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वात्सल्यमूर्ति माताजी के स्पन्दनहीन जीवनामाव में 
समस्त रिक्तताओं के मध्य किश्नोर-जीवन को 
सद्भावों से सम्पूरित करने वाले पूज्य 
पिताश्री को, विनयावनतिपूर्वेक 
सादर समिंत | 
“-पेवेन्द्रकुमार 


हउं मूढ णिबंधणु गृणणिरत्यु, 

जाणउं ण॑ सहू-वाबार सत्थु। 
भह लिहियं एयह पृत्थयथ, कोछहलुभरिय णिय मणण | 
ण॒गुणवियारणपारण, कब्व॑ जाणेइ बृहयणेण ॥ 


पुरोवचन 


डॉ ० देवेन्द्रकुमार गास्त्री को पुस्तक भविसयत्तकह्ा तथा अपश्रंश-कथाकाब्य 
महत्वपूर्ण शोध कृति है । 'भविसयत्तकह्टा अपभ्रंश का बहुचचित कथा-काव्य है। इस 
पुस्तक के उपलब्ध होने के वाद से अपभ्रंभ-साहित्य के शोध को एक चयी दिशा मिक्ी 
थी | इस की जानकारी के पहले बहुत थोडी-सी रचनाओ तक्क ही अपप्ंदश का अध्ययत 
सीमित था । परन्तु उन्त की प्राप्ति से अपक्वंश रचनाओं के अधिकाधिक प्राप्त होने का 
विश्वास ही नहीं उत्पन्न हुआ, इस साहित्य के बहुत-से ग्रन्थरत्व ढूँढ़ निकाले गये और 
वह धारणा सदा के छिए समाप्त हो गयी कि महान अपभ्रंश साहियय अ्षव खो ही गया 
हैं। अनेक विद्वानों के प्रथत्नों के फलस्वरूप अब कई दर्जन अपभ्रंद काव्य उपलब्ध हो 
चुके है और सम्पादित-प्रकाअित होते जा रहे है। इस प्रकार एक अल्पन्नाद साहित्य को 
फिर से प्रत्युज्जीवित और लोकगोचर करने से इस कथा-काव्य का ऐतिहासिक महत्त्व है । 

यद्यपि इस की चर्चा काफी होती रहो हैं, पर हिन्दी में इस ग्रन्थ के सम्पूर्ण 
महत्व को स्पष्ट करने योग्य कोई अध्यश्रन अब तक नहीं हुआ था । डॉ देवेन्द्रकुमार 
शास्त्री ने इस बढ़े अभाव की पूति की हैं। उन्होंने इस भ्रन्थ के सभी साहित्यिक पक्षों 
का विशद आलोचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है । परन्तु केवल वे इस ग्रन्थ तक ही 
सीमित नही रहें । इसे उपलक्ष्य बता कर उन्होंने भव तक अप्रकाशित हस्तलेख रूप मे 
प्राप्त अपन्रंश साहित्य का निएण सर्वेक्षण कर ह्वतन्त्र रूप से कथाकाव्य-विधा का 
अनुशीलन किया है। अपक्रग भाषा की विशेषताओं और उम्र के ऐतिहासिक विकास को 
भी स्पष्ट किया हैं। अपभ्रण पर वैसे हिन्दी में पर्याप्त काम हुआ है, पर शास्त्रीजी का यह 
प्रयत्न अब तक के अध्ययना को समेट कर बहुत-कुछ नया रूप देने में क्ृत्कार्य हुआ है। 

हिन्दी के काव्यरूपो, छत्दों, काव्यरूढियों, भाषाविकास आदि के अध्ययन की 
दृष्टि से अपश्रश के साहित्य को जानकारी बहुत आवश्यक हैं। डॉ देवेन्द्रकुमार की 
इस पुस्तक का उस दिशा में महत्त्वपूर्ण योगदान होगा | भुझे विश्वास हैं कि भाषा और 
साहित्य के प्रेमी इस पुस्तक का स्वागत करेगे । 

डॉ० देवेन्द्रकुमार परिश्नगी और अध्ययतशील युवक है । उन की इस पुस्तक को 
देखकर आशा होती है कि वे अविष्य में और भी महत्त्वपूर्ण क्ृतियों से शाहित्य का 
भाण्डार भरेंगे। मै उन के इस महत्त्वपूर्ण प्रकाशन का स्वागत करता हूँ। 


काशी, (डॉ०) हुजारीप्रसाद ब्विवेदी 
१६०१४-७० 


अर्जुषच्च 


अपभ्रश-साहित्य मे वस्तु, बन्ध और शी की दृष्टि से प्रबस्धकाव्य क्री कई 
विधाएँ छक्षित होती है, जिन में से कथाकाव्य भी एक अन्यतम विधा है । अपन्रेग- 
कथाकाव्यों से नियोजित कथावस्तु लोक-कथाओं के साँचे में किम्ही प्रवन्ध-छढ़ियों तथा 
कयामिप्रायों ( मोठिफ्स ) के साथ वर्णित मिलती है। कुछ कथाएं जनशुति के रूप में 
प्रचलित होने पर ब्रत-माहात्य तथा अनुष्ठानों से सम्बद्ध हो कर 0 0080] ४! 
हो नही, प्राण बच गयी है । अताब चरितकात्यों से इन में भेद देखा जाता है । अपप्नंश 
के इस कथाकाब्यो मे लोक-प्रचछित कहानी की भाँति अधिकतर कथाओं तैे--बक्ता 
और थोता के रूप में कथा कही जाती है । बीच-बीच से सुनने वाह कवि के शब्दों में 
ही जिज्ञासा और कुपुहल प्रकट करता चलता है अथवा कवि ही' यह कह कर कि अब 
कथा तिलकद्गीप की चलती है या भव गजपुर का हार सुनो, श्रोताओं का समाधान 
करता चलता है। इसी प्रकार कथा या कहानी के छमभग सभी तत्वों तथा कथा-शैली 
की संयोजन आलोच्यमान कथाकाब्यों में प्राम होती है । 

अपक्रेश के कवियों ने कथा और चरितकाव्य मे कोई अन्तर मिर्दिष् नह! किया 
हूँ । वे जिय रचना को कथा कहते है उसी को चरित भी । अतएव कुछ विद्वात्‌ उन्हें 
चरितकान्य ही मानते है। अभी तक इस दिशा में कोई शोध-कार्य नही हुआ था। 
मेरी जानकारी में संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश और हिन्दी मे भी कथाकाव्य की स्वतन्त्र 
विधा पर किसी ने प्रकाश तहीं डाला था । यद्यपि संस्कृत में कथा गद्य मे लिखने का 
जिधान है और अन्य भाषाओं से पद्म में; किल्तु गुणाढ्य की चृहतुकथा' के संस्कृत 
डपान्तर--बृहतृकभाब्लोकसंग्रह ( बुद्धस्वाप्ती ), वृह॒त्कथासंजरी [ क्षेग्रेत्ध ) और 
कथाश्वरित्सागर [ सोमदेव भट्ट ) पद्मबद्ध ही मिलते हैं। इसी प्रकार जातक कथाएँ 
तथा अफगान देशों की अवदान कथाएँ भी पद्म में लिखी हुई मिछती है । अतएचं प्च 
में कथा लिखने को परम्परा प्राचीस जान पच्ठी हु। 


भारतीय साहित्य में कदाबित्‌ प्राकृत और अपभ्रंश-साहित्य मे प्रबन्धकाव्य के 
रुप में कथाकाव्य नाम से अभिहित इस साहित्यिक विधा का चूजपात हुआ । कथा में 
पटनाओ की मुख्यता से तथा विभिन्‍न पात्रों को कई स्थलों पर संक्षेप मे घटित घटनाओं 
को युनाने से काव्य में वस्तु की एक से अधिक बार आवृत्ति हुई हैं, जिस के कारण 
निश्चय ही इन्हें महाकाव्य की कोटि का ते कह कर एकार्थक कहा जा सकता है। 
असास्यानक कथाकाव्यों में प्रेम की भधुर व्यंजना अभिव्यंजित है। ये कई बातो मे 
ट्न्दी के प्रेमाध्यानक काव्यों से मिलते-जुलते हैं । अदपुब मूफी तथा प्रेमास्यानक काव्य 
योर विज्वव रूप से जायसी कृत पदुणावत अपक्रश् के इन कथाकावब्यों को कोहि के है 


छ् 


अपभ्रदश के इन कथाकान्या मे प्रबस्ध-रचना कडबक झोली में तथा पद्धडिया 
बन्ध भे हुई है, जो इस साहित्य के महाकाव्यों की अत्यन्त प्राचीन ( लगभग छठी सदी 
से ) एवं निजी शिल्प-रचना हैं। अतएवं शैली की दृष्टि में तथा पन्वियों की नियत 
संख्या में रचित कांव्यों को महाकाव्य को कोटि में रख जा सकता है। किस्तु प्रबन्ध में 
दो सत्धियों से लेकर वाईस सन्धियों तक के कथाकाव्यों का विवेचन होने से, व्यापक 
दृष्टिकोण में तथा साहित्य की एक पृथक विधा का सम्पूर्ण चित्र प्रस्तुत करने से कई 
प्रकार की अतिव्याप्तियाँ लक्षित होने से इन्हें! 'एकार्थका काव्य के अन्तर्गत माना है। 
यदि कोई 'भविसयत्तकह्टा जैसी बडी प्रबन्ध रचता को चाहे तो महाकाव्य भी कह 
सकता है। किन्तु मेरी वृष्टि भे तो यह कथाकाव्य ही है। 

इस प्रबन्ध मे दसवीं शताब्दी से छेकर सतरहवी शताब्दी तक के उपलब्ध 
कथाकाव्यों का विवेचन हुआ है। काल्‍ू-क्रम के अनुसार रचनाएँ इस प्रकार हैं-- 
पउमसिरीचरिउ ( दसत्री शताब्दी ), धम्मपरिक्खा ( बि० स० १०४४ ), पुदंसगचरिय 
(स० ११०० ), विलासबईकहा (वि० सं० ११२३ ), भविसयत्तकहा ( विबुध 
श्रीधर, सं० १९३० ), जिनदत्तकथा ( वि० सं० १९७५ ) सिद्धचक्रकथा ( पं० नरसेन, 
१४वीं शताब्दी ), जिनदत्त चठपई ( सखं० १३५३ ), भवित्नय्तकहा ( धतपाल, स० 
१३९३ ), सि० क० या श्रीपालकथा [ पं० रयधू, पन्दहवी शताब्दी ) और सत्तवसण- 
कहा ( वि० सं० १६३४ )। उक्त कंथाकाव्यों मे से भ० क०, वि० क०, जि० कृ०, 
सि० क० और श्रीपाछकथा का तथा' भ० क० एवं जि० चउ० का विशेष अध्ययन हो 
सका है। अवशिष्ट रचनाओं में से पठमसिरीचरिउ प्रकाशित होने से उस का परिचय 
मात्र दिया है। सुदंसगवरिय और सत्ततसणकहा का सम्यक विवेचन प्रबन्ध के बहुत 
विस्तृत होते के भय से नहीं कर सका हूँ तथा धम्मपरिक्खा में उपदेश प्रधान होने से उस 
का वर्णन चछता हुआ कर दिया है । 

यहं अबन्ध सात अध्याओं से निवद्ध है। विषय और भाव की दृष्टि से प्रबन्ध मे 
एकरूपता का बराबर ध्याव' रखा गया है। प्रथम अध्याय में अपश्रंंश भाषा का मौकछिक 
स्थापनाओं के स्षाथ विचार किया गया है; जिस में वैदिक, अवेस्ता और प्राकृतों से अपक्रद 
भाषा के सम्बन्ध का पूर्ण विवरण एवं अपभ्रंश-साहित्य के युग का परिचय प्रस्तुत किया 
गया है । दूसरे अध्याय से अपभ्रंश-साहित्य के सामान्य परिचय के साथ उपलब्ध साहित्य 
का वर्मीकरण कर कथाकाव्य का स्वरूप निर्दिष्ट किया गया हैं। इसी अध्याय में 
प्रबन्धकाव्य की. स्वतत्तच्र काव्यविधा के रूप में संस्कृत, प्राकृत तथा अपभ्रंश को आतु- 
पूर्वी मे श्रथम बार कथाकाव्य का उल्लेख हुआ हैं। तीसरे अध्याय मे धतपाछ तथा 
विबुध श्रीधर विरचित भविष्यदत्तकथा' का साहित्यिक एवं सास्कृतिक अनुशीलन किया 
गया है । भविसयत्तकहा के साथ ही चतुर्थ अध्याय में अपन्रंश के प्रमुख कथाकांग्यों के 
अन्तर्गत विलासबईकहा ( विलासबत्तीकथा ), जिणयत्तकहा ( जिनदत्तकथा ), जिनदत- 
चत्पई र्यघू ) गौर नरसेन की 


ड़. 


मल हस्तलिखित प्रतियो का आधयस्त अध्ययन कर विशद समीक्षा की गयी हू । डक 
सभी कथाकाव्यों के सभी काव्यागों का स्वतत्थ रूप ते विश्लेषण किया गया है। 
प्रसंगत' प्रकाशित 'पउमसिरीचरिड एवं हस्तलिखित पम्मपरिक्खा, सुदंसगचरिय तथा 
सत्ततसणकहा का भी उल्लेख हुआ है। अन्य छूघु कथाओं का विवरण क्षुल्लक कथाएँ 
के अन्तर्गत दिया गया है। पंचम अध्याय में अपभ्रद्-कथाकाव्यो की समालोचित सामान्य 
प्रवत्तियों का सर्वेक्षण किया गया है । विषय के सम्यक अनुशीलन के हेतु षष्ठ अध्याय 
भे होकवल का विचार हुआ है। लोकतत््व में लोक-कथाओं के रूप, कथा-मानकरूप, 
कथाभिप्राय एवं लोकजीवन तथा सस्कृत्ति का १रिशीलन किया गया हैं। इस प्रकार 
अपम्रंश भाषा और साहित्य का भाषाविषयक ही नहीं, साहित्य-समाछोचनात्मक एवं 
लोकन्साहित्य तथा सस्क्ृतिमूलक अध्ययन व चिन्तन प्रस्तुत किया गया है। सप्तम 
अध्याय में अप्र श॒ कथाकाज्यों पर संस्कृत-काब्यों के प्रभाव के अतिरिक्त 'भविसयत्त- 
कहा' के विशेष सच्दर्भ के साथ अपभ्रश के क्रथाकाव्यों का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव 
दर्शाया गया है । विषय के विस्तार के भय से विवेचन में संक्षिप्तता का पूरा ध्यान रखा 
गया है। सव-के अन्त में प्रव्न्ध सन्दर्म ग्रन्‍्थ-सुची तथा शब्दानुक्रमणिका से भी समर्लेक्ृत 
है। अतएव सभी प्रकार से शोध प्रबन्ध को व्यवस्थित एवं वैज्ञानिक बनाने का उपक्रम 
किया गया है। 

इस समूचे प्रबन्ध को ऐतिहासिक दृष्टि से भी एकरूपता प्रदान करने की चेष्टा 
की है। ऐतिहासिक आडेखन लछोक-जीवत की परम्परा में ही विशेप रूप से हुआ है । 
क्योकि अपन्नंश भापा और साहित्य लोक-जीवत और संस्कृति से बहुत कुछ ग्रहण कर 
विकसित हुआ हैं / छोक-साहित्य विषयक कथा-रझूपो तथा अभिप्रायो का विचार भी 
ऐतिहासिक पद्धति पर हो सका है। साहित्यिक दृष्टि से संस्कृत-आ्रकृत और अपभ्रंश 
को काव्य-धारा में साहित्यिक विधा का विकास और परम्परा एवं प्रभाव का मृल्याकन 
किया गया है। अन्तिम अध्याय में अपश्रंश के कथाकाव्यों का हिन्दी-साहित्य पर परि- 
छक्षित प्रभाव का स्वतस्त्र विचार किया है । 

यथपि अपश्ंश-साहित्य पर डॉ० हरिवंश कोछड़, डॉ० रामसिह तोमर तथा डॉ० 
देवेकनकुमार जैन के प्रबन्ध प्रकाणित हो चुके हैं, किन्तु अभी तक कई रघनाएँ प्रकाश से 
नहीं जा उकी हैं। अधिकांश काव्यों का परिचय मात्र ही मिलता है। अतएवं कई 
बग्राध्य तथा अविवेच्त रचनाओ का अनुशीलत कर इस बछूती भूमि को प्रथम वार 
स्पर्श किया है। प्रबन्ध मे विवेचित काव्य अधिकतर इंस्तलिखित एवं अप्रकाणित कथा- 
काव्य हैं, जिन को ढूँढ मिकालने में छेखक को बहुत समय तथा श्रम छगा है । वस्तुत 
दिपय और विवेचन की दृष्टि से यह प्रथम मौछिक प्रयास है। 

प्रब््ध की रूपरेखा मे लोक-साहित्य विषयक स्वतन्त्र खण्ड की मोजना का 
सुझाव दे कर डॉ० सत्येच्रजी ले जो उपकार किया है, उस के लिए मैं हुदग से उत का 
बाभायों हूँ। उत को छोक-साहिय विज्ञन' नामक पुस्तक से अ्रध्ययत करने में बहुत 
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सहायता मिली है । डॉ० कोछड़ का प्रवन्ध भी सहायक सिद्ध हुआ है। विशेष रूप 
से मैं ५० चैनसुखदास, न्यायतीर्थ और डॉ० कस्तूरचंद कासछीबाल का कुतज्ञ हूँ, 
जिल्होने के प्रतिबन्धों के बीच समय पर हस्तलिखित ग्रन्थ भेज कर मेरी सहायता की 
ओर जिन के बिना यह कार्य हो सकता संभव नहों था। इसी प्रकार श्री दलूसुख भाई 
मालवणिया का भी विशेष आभारी हूँ, जिन्होंने विछासबईकहा' की अप्राप्य प्रति की 
समग्र फोटो काँपी भेज कर यथोचित सहायता प्रदान को । 

मुझे इस बात की प्रसचता है कि भारतीय ज्ञानपीठ की सुद्रणअक्रिया के अन्तर्गत 
यह शोध प्रबन्ध ज्यों का त्यों प्रकाशित हो रहा है। मेरा प्रारभ्भ से ही यह विचार था 
कि प्रबन्ध मूल रूप में ही प्रकाशित हो । इस प्रकाह्षन के लिए मैं डॉ० आदिनाथ नेमि- 
नाथ उपाध्ये तथा डॉ० हीरालाऊ जैन का हृदय से आभारी हूँ। प्रिय मित्र छाँ० गोकुल- 
चन्द्र जैन को किसी भी प्रकार भूल सकना मेरे लिए सम्भव नहीं है । डॉ० हजारीप्रसाद 
जी इ्विवेंदी ने अपने व्यस्त क्षणों मे से कुछ समय निकाल कर जो पुरोवचरा लिखने 
की कृपा की, उस के लिए में अन्त करण से उन का कृतज्ञ हुँ। मुझे जिन विद्वानों तथा 
मित्रों का प्रत्यक्ष एवं अप्रत्यक्ष रूप से सहयोग मिला है मैं उत सभी का आभार मानता 
हैँ। भारतीय ज्ञानपीठ संस्था का विशेप आभार है, जिस के अधिकारी जनों ब मुद्रण- 
विभाग की तत्परता से यह प्रबन्ध यथाज्मीक्ष ही पाठकों के हाथों में पहुँच सका है। 
बस्तुतः इस प्रबन्ध की सफलता विद्वत्‌ पाठकों के परितोप पर निर्भर है । यदि अनुसस्धि- 
त्सुओं तथा जिज्ञासुओ के लिए यह किसी भी प्रकार सहायक सिद्ध हो सका तो झपना 
श्रम सार्थक समझूँगा । महाकंवि कालिदास के शब्दों मे -- 

“आपरितोषाद बिदुर्पा ते साथु भन्‍्ये प्रयोगविज्ञानम्‌ । 

आशा है, विज्ञजत त्रुटियों की ओर ध्याव आकपित करते हुए इस का सभुचित 
मूल्यांकन करेंगे । 

अन्त में सभी सुधीजनों के कर-कमलों मे यह प्रबन्ध भाव-प्रणति पूर्वक समर्पित 
है | यथार्थ में काव्यन्कला तथा कवि के शब्द-व्यापार का मर्म सस्यक्‌ रूप से जान लेता 
अत्यन्त दुर्वोच् है । अत. यही कहना पड़ता है-- 

हुउ॑ मूढ णिवंधणु गुणणिरत्थु, 
जाणउं ण. सह - बाबार सत्यु। 


“-बेवेन्द्रकुमार गास्त्री 
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न्‍ पुर शुन्दरी, मदनावतार, पद्चिनी, पंच- 


चामर, पमाणिया, नाराच, तोणया, भ्रमरपद, त्रिभंग्िका, ज॑भेट्िया, समानिका 
आवलो--वि० क॒० में समाज और संस्कृति । ह 


प्‌ 
जिनदत्तचउपई २५९-र२७६ 


कवि-परिचय, रचना-काऊू, कथावस्तु का आधार, कथावस्तु, वस्तु-वर्णन, 
नगर-वर्णन, बरात का वर्णन, उद्यान-वर्णन, समुद्र-वर्गन, नखशिख-वर्णन, 
वियोग-वर्णन, संवाद-थोजना, अलंकार-विधान, छन्द ( नाराच सोमकान्‍्त, 
चौपाई ) भाषा और छोकी । 


सिरिपालकहा २७७-३१० 


परिचय, कवि का जन्म-स्थान और समय, ऐतिहासिक प्रमाण, कवि का परिचय, 
रचनाएं, रचना-काछ, जैनाम्ताय में श्रीपाठकथा, श्रीपालचरित्र सम्बन्धी 
रचनाएँ, कथा का आधार, कथा-वस्तु, प्रबन्ध-रचना, वस्तु-वर्णन-सहस्नकूट 
चैत्यालय का वर्णन, श्रीपाल्ल का स्वागत-वर्णन, डोमों का नृत्य-वर्णन, समुद्र- 
संतरण-वर्णन, विवाह-बर्णन, समुद्र-यात्रा। का वर्णन, शंगार-वर्णन, नख-शिख- 
वर्णन, युद्धन्यात्रा का वर्णत, युद्धन्वर्णन, राज्याभिषेक का वर्णन, संवाद, 
चरित्र-चित्रण, भावाभिव्यंजना, वियोग-वर्णन, अलंकार-योजना, छत्द-विधात, 
भाषा तथा शैली । 


सिद्धचक्ककहा ३११-०३२६ 


कवि का परिचय, समय, रचनाएँ, कथावस्तु, प्रबन्ध-रचना, वस्तु-वर्णन, 
विवाह-वर्णन, यात्रा-वर्णन, समुद्र-यात्रा का वर्णन, युद्धनवर्णन, युद्धनयात्रा का 
वर्णन, भावजव्यंजना, संवाद, भाषा ओर हैलो, अलंकार-विधान, छन्दो“ 
योजना । 


अन्य कथाकाव्य ३२६० २७ 


सत्तवसणकहा--युद्ध-वर्णन, भाषा-शैली, विशेषताएँ, सुदंसभचरिठ, पउम- 
सिरीचरिउ, धम्मपरिक्खा, चरितकाव्य, क्षुल्लकक कथाएँ। 


पंचम अध्याय 


अपश्रंश-कथाकाव्य की सामान्य प्रवृत्तियाँ ३३८-३६० 
कथावस्तु , कथा-रूप, कथा-प्रकार, प्रबन्ध-संघटन, वस्तु-वर्णन, भाव-व्यंजना, 
चरित्र-चित्रण, संवाद-संरचना, कलात्मक-संविधान-भाषा, शैछी, अर्ूकार- 
विघान, 


_च््शिफ्रस 5५ 


डर 


१४ 


जद्ठ अध्याय 


लोक-तत्त्व ३६१०४१२ 


लोककथा के रचना-तत्त, छोक-मानस, छोक-गाथा कहे था छोकाख्यान, 
भविणादत्तकथा का छोकरूप, विलासदतीकथा का छोकरूप, विलासवती और 
पृहुपावती . कथागत साम्य, श्रीपाठकथा का लोक-रूप, कथा-मानक-हप-मभं० 
क० के कथामानकरूप, स्ि० क० या श्रीपालकथा के कथा-मानकरूप, जि० 
क० के केभा-मानकरूप, वि० क० के कथा-मानकरूप, अन्य कथा-मानकरूप, 
कथामिप्राय-कथा के भूल अभिप्राय, अभिप्रायों का अध्ययन, निष्कर्ष, अभि- 
प्रायो का वर्गीकरण--पशु सम्बन्धी, जादू, चमत्कारी, मनुष्यभक्षी राक्षस, 
परीक्षाएं, बुद्धिमान्‌ और मूर्ख, धोखे, भाग्य का पटना, भविष्य-निर्देशन, 
अवसर तथा भाग्य, पुरस्कार तथा दण्ड, कर्म का' फल, धामिक विश्वास, 
सामाजिक लोक-जोबन और संस्कृति-धासिक विश्वास, शकुन-अपशकुन, 
ज्योतिषियों की भविष्य-वाणी, दुरस्थ देश में कौआ उड़ा कर सन्देश भेजना, 
जाति सम्बन्धी, सामाजिक आचार-विचार, लोक-निरुक्ति | 


सप्तम अध्याय 
प्रम्परा और प्रभाव ४१३-४३६ 


संस्कृत काव्यों का प्रभाव--आत्म-विनय-प्रदर्शन, नगर-वर्णन, वन्त-वर्णन, 
अपश्रश-कथाकाब्यों भें वर्णन-साम्य, भविष्यदत्तकथा का अपक्र श की परवर्ती 
रचनाओ पर प्रभाव, अपश्रश-कथाकाव्यों का हिन्दो-साहित्य पर प्रभाव, 


वनपाल की भ० क० और जायसी का पदमावत, अपभ्रंश तथा हिन्दी के 
अन्य काव्य । 


सन्दर्भ ग्रन्थ-धूची ४३७-४४६ 


शब्दानुक्रमणिका ४४७-४७४ 


फ््प्य 


भमविसयत्त कहा 
त्था 
अपभ्रधश-कथा काव्य 


अधथुस अध्याय 


समप्नक्त छा क्ताप्या : प्नशम्परा आर खुश 


प्रत्येक देश और जाति के मूल संस्कार उसकी अपनी भाषा, साहित्य तथा 
संस्क्ृति में निहित रहते है । जातीय जीवन, लोक परम्परा एवं सामाजिक नीति-रौतियों 
के अध्ययन से हमें उनकी पूरी जानकारी मिलतों हैं। अतएव भाषा और साहित्य का 
प्रत्येक अंग लोक-मानय की अभिव्यक्ति का ही लिपिबद्ध स्वर होता है। मौखिक रूप में 
आज भो हमें गृणाढ्च' की बुहत्कथा तथा प्राकृत और अपशंग में लिखित कथाएँ, 
यृक्तियाँ, सुभाषित एवं अन्य उक्तियाँ गाँवों में प्रचलित सुनाई देती है। वस्तुतः युग- 
युगों से साहित्यिक तथा सामाजिक परम्परा परस्पर विचारों का विनिमय करती आयी 
है। इसलिए परम्परा मे केबल इतिहास तथा पोराणिकता का लेखा-जोखा न हो कर 
लोक-जीवन में परि-्याप्त बथार्थ और आदर्श, रूप-कुरूप, नीति और उपदेश तथा वृत्ति 
एवं रीति का भी समाहार हो जाता है । 

प्रायः जाति तथा सम्प्रदाय का सम्बन्ध विभिन्न धर्म-तोति एवं भाषा से रहा 
हैं। यदि पालि बौद्धों की भाषा ख्यात रही है तो प्राकृत जैनो की और ससस्‍्कृत प्रोहितों 
की । किन्तु कुछ बोलियाँ प्राश्वेदिक काछ से जन-सामान्य की छोक-धारा में प्रवाहित 
एवं प्रचलित ही है, जिनमें उस युग के शब्द-झपों की बानगी आज भी' स्पष्ट रूप से 
देखो जा सकयी हैं। उदाहरण के लिए मन, गौ, छाजा, रथ तथा दो और सात 
आदि बच्तर्राष्टीय भाषाओं मे प्रयुक्त शब्द है । लोक भापाओो में प्रचलित कुछ वेदिक 
बब्द इस प्रकार है--अजगर , भेडो, छाहा, रोट्‌ इत्यादि । कुछ भिन्न भर्थों में प्रयुक्त 
शब्द भी मिलते है तथा कई विकसित रूप में । 


2, भेन (० १४४३६ ), अवेस्ता, यस्त ६,२६ तथा मत ( !थद्वत ) के लिए देखिए--जैन्स्टरस 
न्‍्यु इण्टरनेशनल डिक्शनरी, ६० १४६१ | गच्छतीति गौ ( ० क्ष १२5४ ). गौस शब्द के लिए 
देखिए, पेई द्वारा लिखित “द वल्डस चीफ नेग्वेजेज" | दो, छह और सात दाब्दों के लिए भी' 
बही दष्ठव्य है। “लाजेज्ज हाति" ( श० १8॥२१६ ), देखिए, ट्नर की नेपाली डिक्शनरी। 
रथ ( ऋ० ई।७६ ), लेटिन तथा आइरिंण आदि भाषाओं में भी मिलता है। 

२ अजगरों नाम सर्प' ( ऋ० ४॥४३९ ), अजगर ( अजिडर ), भेडो, ज्ञागा, लाहा । 

3 रोट और बेत्‌ आदि हाददों के 'लिए--टर्न र की नेपाली डिक्शानरी द्रश्ब्य है । 

७ चह, चमस और देव-अप्तर आदि । चरु ( झ० ७६५२ ), चमसे [ झ० 0२॥१४ ) 

६. मेह, झुर्प(मूभा), उल्ुुखल (डउखलो, ओखनी), मुसंल (मसल), दाति (दाता) आदि । शूप , डच्ुंखजष, 
मुसत्त कव्दों के लिए देखिए द्ा० १६-७१ मेह (मिरुक्त ३.६४) *इहठिक्षवलायं ॥" 
निरुक्त २१४ 


रे मचिसयक्तकहा तथा जंपम्रन्न कथाकाम्य 


बहीं नही, गूव से गियाना ( छछचाता ), लव से लुनना, मुष्‌ से सूसना त' 
घण्ट से घटना आदि क्रियाएँ वैदिक परम्परा को सुरक्षित बनाये हुए है । इसी प्रक 
क्छ ब्ब्वों में बेदिक रूपों के अवशेष वृष्टियोचर होते है । यधा+-उपाध्याय का---पा६ 
( मराठी ), वलीवर्द' का वर्दा ( बुन्देही, छत्तीसगढ़ी ); इससाच ( धवस्य शत ई 
इप्रसानम्‌ ) का मसान जादि । 

इस प्रकार पंरुपरा का यह स्रोत मूल धारा तक उसी प्रकार अषक्षुण्ण दिखा; 
देता है जिस प्रकार गंगा का उत्स सामर-तट से ले कर ह्िमगिरि की उपत्यकोओो तक 
विविध रूपों में प्रसरित होने पर भी एक रूप में लक्षित होता है। 

भाषा, संस्कृति तथा इतिहास का इतिहास किसी ने किसी रूप में परस्पर 
सम्बद्ध है! सामाजिक रीति-पद्धति, मोजब-पान तथा पारिवारिक जीवन के विभिन्न 
अंगों पर उन्तकी छाप स्पष्ट रूप से देखी जाती है। बतएवं वैदिक सूर्धन्य हू का 
प्रयोग भले ही लौकिक संस्कृत में न हो, १९ महाराष्ट्र दथा दक्षिण के घरानों में आज 
भी प्रचलित है। ऋग्वेद में 'पेह शब्द देखता अर्थ का वाचक है ) महाराषु और होदंगा- 
बाद में जामफल को अब तक पेरु कहते हैं। वगला में इसी का शब्द-प प्यारा और 


उड़िया में पिचडू है। प्राचीन इजिप्ट के देवता सूर्य 7॥-र२६ को भी पेर कहा गया 
है । सम्भवतः जिस प्रकार बेल पत्र, धतूरा तथा फूछ और फर्ों को महादेव पर चढ़ाने 
का विधान हैँ उसी प्रकार अन्य देवी-देवताओं पर किसी समय पेझक ( जाभफल ) 
चढ़ागा विहित रहा हो । क्योंकि अर्चा की विधि भें पत्र, पुष्प और फलों का उपयोग 
अत्यन्त प्राचीन काल से इस देश मे रहा है । 

यूग के युग पलट जाते है, पर भाषा भर संस्कृति नहीं पलटती । परिवर्तनी के 
बीच भो उसका मूल रूप सुरक्षित रहता है। इसका कारण यही प्रतीत होता हैं. कि 
भाषा बोलियों से जो कुछ भी ग्रहण करती है उसे अपनी प्रकृति मे ढाल केतो है, अपनी 
प्रकरंति का उन्हें अंग बता छेती है। इसलिए भाषा की प्रकृति में कोई विकार नही 
आता और बाह्य अंग-प्रत्यंगो में विकास होता रहता है ! किलतु. विभिन्न संस्कृतियों के 
संगम में जब भाषा सस्त हो जाती है तब उस के मूल रूप को ढुढ़वा असम्भव नही 
तो बहुत कठिन अवव्य हो जाता हैं। सिकन्दर के आक्रमण के पर्चात्‌ भारतवर्ष में 
मूनानी, शक, सिधियाई, हुण, जरब, तुर्के, मगरोंल आदि छोगो का निरन्तर आवागमन 
होता रहा हैं। यहाँ की सभ्यता, संस्कृति और भाषा से जहाँ वे अत्यन्त प्रभावित हुए 


क््क््ंिललन_तत.-<...... 
हलक +-+-+- 


१. समीचीना सुहानव- ग्रोणस्ति त्तं चरो छितमबमेहन्ति पेख +-आग्बेद, ६,७४७,७। नरो नेतार' 
पेश्व. । गण रक्षणे । मापोरित्वे रुचिरि 


ते रुपत्यम । सर्वस्य रशका, । इति त्तहु भाष्ये सायण । 
ह. णी० रामिनल्सन द रिलीजन्स आब 6 एनदिपेन्ट वर्ड, पृ० २७॥ तथा«-- 
>पफ (फल तहा।, ० ८78 वबा20357538  शद्व४ शिद्लआाजए 07 एपाफएफ5, 08 #0ते 
5 एकएकत बतते (ह्मएड, ध्रप०जछ इच्डलाए०)श६2 60. उठाए #्ते जप बैच कीदस 
9९०४ फृथाओर्रव कया उषचएहक + पफछ डच्फेकेस्स फठचडुओ.. फरए+ मे. 9० ॥7 शितनहुट 
कं. 8ल्‍6 उन्‍्पाट, हब. 9 9०. 3 9ग्ह्८ 283 


अपकश माषा : परम्परा और युग डर 


वहीं उनकी रीतितीति तथा भाषा का भी प्रभाव इस देश पर पड़ा । इस लिए यहु 
स्वाभाविक ही था कि उनकी भाषाओं के शब्द हमारी भाषाओं में प्राप्त हों । 

संस्कृत भाषा मे कई शब्द विदेशी भाषाओं से गृहीत है। प्रत्येक भाषा की 
उधार छिये जाने वालि शब्दों की प्रक्रिया विशेष होती है। क्योंकि कोई भी भाषा शब्दों 
को ज्यों का त्यों बहुत कम ग्रहण करती है । नये शब्दों की रचना तथा बाहरी शब्दों 
को अपनाने की प्रक्रिया छंगभग समास होती है। संस्कृत भाषा भे विदेशी शब्दों को 
ग्रहण करने के लिए सामान्यतः शब्द के आगे का जोड़ दिया जाता है। यह का 
स्वाथिक प्रत्यय कहा जाता है । इस से अर्थ में कोई परिवर्तन नहीं होता । भाषा में 
यह प्रवेश-द्वार के समान है। संस्कृत में अधिकांश देशी और विदेशी शब्दों मे स्वाथिक 
प्रत्यय क' जुड़ा मिलता हैं। यथा--भण्टाक, होलक, कन्दुक, काबुक, तक्षक, वारक, 
पाठक, छासक, दर्दरक, फर्फरीक, तर्तरीक, खोलक, चीनक, तुरुष्क, घोटक, पुस्तक 
आदि । जम-जीवन की शब्दावली में स्पष्टट: ऐसे रूप मिलते है जो दघताब्दियों के इति- 
हाथ को सहेजे हुए है। भाषा का यह प्रवाह समूचे राष्ट्र के परिवर्तनशोक युभी की 
गाया है, जिसमे आर्य तथा आयेतर सस्क्ृति की पूरी झलक प्रतिबिम्बित है। मध्ययुगीन 
भारतीय आर्थभाषाएँ उसी की कडी मात्र है, जिनमे लोकतत्त्व विशेष रूप से सभाया 
हुआ है । 

भारतवर्ष से छे कर आयरल्ण्ड तक के विविध देदों की विभिन्न भाषाएँ आर्य 
आपाएँ कही जाती है। भार्यभाषाओं की शब्द-सम्पत्ति तथा खत्ति, मितान्नि, खथ 
और ईराबी आदि जातियों के इतिहास से पता छूगता है कि भादि आरयंभूमि भारत से 
बाहर थी. । वैदिक युग के पूर्व ईरान और भारत एक थे । अवेस्ता तथा वेदों में समात 
रूप से यज्ञपरायण सस्कृति के दर्शन होते हैं । दोनो की भाषा भें भी अत्यन्त साम्य है । 
अवेस्ता तीस भागों में निबद्ध है-यसच, विस्पेरेद और वेन्दीदाद । यस्तन में गाथा भाग 
सर्वप्रावीन है। गाभाएँ छन्दों में है । अवेस्ता की भाषा मे कुछ विशेषताएं प्राकृतों की 
भी मिलती है। उदाहरण के लिए---संस्क्रत अन्त्य असू अवेस्ता में प्राकृत की भाँति ओ 
देखा जाता है। यथा--अर्यस्‌ ( वँ० ), अई्यों ( अवे० ) | अरुपस्‌ ( वे० ), अउर्पो 
( भवे० ) आदि । प्राकृतो में प्राय. अन्त्य 'भौ मिलता हैं। इस के उदाहरण है-- 
भद्दो, पूत्तो, गुत्तों, सावओ, नाहों, देवों, चउत्थो, पंचमो, छठ्ठी, सत्तमो, तईओ, विईओ, 
पढ़सो, अरिट्रो, कम्मो, जंघो, घम्मों, दंतो, चदो, वछों, तितओ, मल्लो, सीसो, जब्खो, 
महल्लो तथा कप्पो आदि । सामान्य रूप से प्राकृत की प्रवृत्ति ओकारान्त है । 

संस्कृत में एक साथ एक पद में दो स्वर प्रयुक्त नहीं होते ! किन्तु अवेस्ता में 

१. डॉ० हेमचन्द्र जोशी--आदि-आरयों का घूल स्थान जीर्षक लेख, शरस्प्ती अंक फरवरी १६५६५ 
छ्प 
२, अहोगीर सोराबजी--मिलेक्शन्स ,फ़ॉम अवेस्ता' की ध्रूमिका । कुछ शब्द हैं--ख भ [ क्षत्र ) 


गाथु गात्वु चित्र चित्र ),पुष्र प्रृश्न बुमी (क्षूमि दूर, वित छ्ोजु आदि देखिए 
प० >-अवेस्ता का पोद्टघात पृ० ६८ 


श्र सानखच चाहा था अपम्ररा कयाकृण्य 


व्यंजनों के सयोग की भाँति स्वस्योग की भी बहुलता है। अवेध्ता का स्वश्योग प्रवृत्ति, 
निवृत्ति, भक्ति, तथा त्राति के भेद से चार प्रकार का है । प्राकृतों भे भी स्वर के बाद 
स्वर का प्रयोग बहुल है । यधा--पुइआ, इञ्,, पूअड, नईए, घमिआ, पीआ, तओ, गलिआ, 
तईओ, एअस्स, तईए, नईओ, नमुई, भोइमो, भूमीए तथा पमाए इत्यादि । श्राइतों मे 
ही नही, यह प्रवृत्ति अपभ्रेंश भें भो दिखाई देती है । जैसे कि---आइअ, ओहइण्ण, उडडई, 
एउ, धारेइ, बालोइड, कंखिरीए, देउ, भेठ, पालेइ, दइुठ और उडडन्न आदि । अपभ्रश 
में प्रवृत्ति स्वस्थोग की भाँति तिवृत्ति स्व॒रयोग के भी उदाहरण मिलते हैं । इसे 
वैयाकरणों की भागा में सम्प्रसारण कहते है । इसमें “यो को 'इ तथा 'व को छा 
होता हैं। अवेस्ता मे गायम्‌ को गाइम्‌, अभवन्‌ को वाउन्‌, अब्नवम्‌ को थाउमों भौर 
यवम्‌ को यओम्‌ हो जाता है। प्राकृत में इसके उदाहरण विरल हैं। अपभ्रेश के 
अकाउ ( अलछावु ) झुणि ( ध्वनि ), दइय ( दयित ), केयारश ( केकारव ), देखल 
( देवकुल ), तुरिठ ( त्वरित ), उत्ति-[ उक्तिलचत ), पउत्ति (प्रोक्ति ), पठत्ति 
[ प्रवृत्ति ), आदि में निवृत्तिस्वर योग स्पष्ठ हैं। स्वर-परिवर्तन के विविध रूप तथा 
भक्तिस्वर योग भो प्राकृत-अपअंश में दिखाई देता है । स्वरभ्कक्ति वैदिक संस्कृत, प्राकृत 
ओर अपभ्ंश में समाद रूप से मिलती हैं, परन्तु संस्कृत-साहित्य की भाषा में उसके 
दर्शन नहीं होते । इसी प्रकार वेदों में तथा प्राकृतों में ऋ' के स्थान पर 'उ लक्षित 
होता है । यथा--ऋतु, उठ । कृत, कृठ [ ऋग्वेद ) । किन्तु वेदों मे ऐसे प्रयोग विरल 
है । कर, लू और ल बेदो के विशेष स्वर है। जात पड़ता है कि इन स्वरों के स्थान 
पर अन्य स्व॒रों का प्रयोग सरलीकरण की प्रवृत्ति के अनुसार धोलियो से बेदों को भाषा 
में अपना लिया गया होगा । क्योंकि अवेस्ता तथा बेदो में मूर्धन्य ध्वतियाँ प्रधान है । 
वैदिक और प्राकृत भाषा में कुछ ऐसी समान बातें मिलतों है, जो लछौकिक संस्कृत से 
प्राप्त नही होती । श्री वी० जे० चोकसी ने दोनों से जिन समान प्रवृत्तियों का तिर्देश 
क्रिया है वे इस प्रकार है--- 
१. वेदिक ओर प्राकृत में सन्धि के तियम शिथिल है, पर संस्कृत में नही हैँ । 
यथा---भार्या-भारिया, बिलष्ट-किलिटू । स्व॒रभक्ति भी समान ह। 
२. विभक्तियों में भी सादश्य दृष्टिगोचर होता है। वैदिक आस ( देवास ) 
प्रांत में आहो ( पुत्ताहो ) तथा आये, आए हो जाता है। इसो प्रकार 
'एभि: एहि के रूप में मिलता है! 
३. प्राकृत के कुछ शब्दों का सीधा सम्बन्ध वैदिक शब्दावली से है । उदाहरण 
के लिए पासो ( बैं० पश्ष्‌ ), तातू, यात्‌ तथा एत्य ( बै० इत्या ) शब्दों को 
गिनाया जा सकता है, जिनका शास्त्रीय संस्कृत से कोई सम्बन्ध पह्दी है । 





हू बडी प्रेमिका 
ब्‌ बी०्ज चोकसी प्रार््स पामर पृ० ७ 


अपम्रश भाषा परम्परा जौर युग | 


४, प्राकृत और बेदिक संस्कृत में कह को उ हो जाता है। उठ ( ऋतु ), 
कुंड ( बै० ) ! 
५, सयुक्त व्यंजनों मे दो में से एक का लोप कर हुस्व स्वर को दीर्घ कर देते 
है । यथा--दुलभ, दूलह । ऋग्वेद में भी थे मिलते है । 
६ अन्त्य के दो व्यंजनों मे से अन्तिम का छोप हो जाता है। उदाहरण है--- 
ताबतू-ताव, यथ्स ,जश । वैदिक पदचातू-पश्चा, उच्चात्‌-उच्चा, नीचातू-वीचा। 
७ संयुक्त र॒ या यू का लोप हो जाता हैं + जैसे--प्रगल्भ-पगब्ध, श्यामा-शामा, 
बेदिक अप्रगल्म-अपगल्भ । 
< जब स्वर किसी व्यंजन के साथ संयुक्त हो और यदि वह दोर्ध हो तो 'ह॒स्व 
हो जाता है । यथा--पात्र-पत्त, रात्रि-रत्त, चूर्ण-चुण्ण । 
वेदिक अमान्र-अमत्त । 
९ दोनों में द्‌ को ड हो जाता है । जैसे कि--दण्ड-डन्ड, दंस-डंस। वेदिक 
पुरोदाक्त-पुरोडास । 
१०, दोनो मे ध्‌ को ह हो जाता है। यधा-वधिर-वहिर | प्रतिसंहाय ( वै० ) 
११, कर्ता कारक एकवचन ऊंज्ञा शब्दों में अच्त्य ञ्ष को औ हो जाता हैं। 
जैसे--देवो, जिणो । वैदिक संवत्सरो, सो । 
१२. दोनों में ही तृतीया कारक बहुवचन में हि और भि विभक्ति का प्रयोग 
होता हैँ। यधा--देवेहि, देवेभि' (बै० ) । 
१३. दोनों में ही पष्ठी का प्रयोग चतुर्थी के लिए होता है । 
१४, दोतों में ही पंचमी विभक्ति का अन्त्य तू छुप्त दिखाई देता हैं। यथा--- 
देवा-देवात्‌, जिणा-जिणात्‌, वदिक उच्चा-उच्चात्‌, नीचा, पश्चा । 
१५, दोनों मे ही हिवचन नही है । जेसे कि--रामलक्खणा ( प्रा० )। वैदिक 
इन्द्रावहणा ( इन्द्रवरुणो ) । दो, दुवे, वे ( प्रा० )। 
इस अध्ययन से चोकसी महोदय इस निष्कर्प पर पहुँचे है कि प्राकृत का निकास 
य॑ संस्कृत से न हो कर वेदिक संस्कृत से हुआ है तथा भारतीय वैयाकरण इसी 
। स्वीकार करते है।' अवेस्ता के गाथिक भाग, ऋग्वेद तथा प्राकृतों के तुलमात्मक 
त से स्पष्ट हो जाता है कि इनका मूल स्रोत एक हो है। पालि और शिला-लेखों 
वा तथा बेदो की भाषा मे अत्यन्त सास्य है। इस की मुख्य विदेषताएँ इस प्रकार है-- 


१ अवेस्ता को भाषा तथा ध्राकृतो भे प्रथमान्तल एकचतल में भी विर्भाक्ति 
हैं। यथा--यों, मो ( य० बवे० ), सूतो, द्रुजम्तो, दुजिस्नों, हमों, हामों' 
» ) आदि। पालि में भी पुं०-नपुं० लिंग अकारान्त शब्दों क़े कर्ता कारक 


ने में ओ होता है । मागधी से इसे ए तथा छूगभग सभी प्राकृतो में आ पाया 


घह्ी पृ० ८। 


ध्‌ मविसयक्तकहां ठथा अपर 


जाता है। प्राकृत की प्रवृत्ति ही ओकारयन्त कही जाती हैं। छाडी और कच्छी सिर्च्य 
से तथा पुरानी राजस्थानी से भी कुछ बकारान्त संज्ञा शब्द ओकारान्त मिलते हैँ 
यथा-अथाणो, दादो, भथो, घोडो, राभों, गोविन्दों, किशिमों, जो, सो (सिन्धी) इत्यादि । 
हाथो, आखों, नेहो, ऊतरयौ, थो, दीहड़ो, आजूणो, तो, दुहो, कपडो तथा गेबाडों (प्री 
राज०) आदि । 

२. कशोक की प्राकृत और पाछि के मूछ अंशो में क्र तथा लू स्वर मही मिलते । 
विद्वानों की मान्यता है कि उच्त में ऐ, औ, अय, अब, ए, ओ, अन्त्य व्यंजत ओर विसगों 
का लोप है । घीषभाव की प्रक्रिया का पता यही से मिलने लगता है । अवेस्ता भे भी 
कही-कहीं ऋ' के स्थान पर “र' दिल्लाई देता है। यथा--रतूम्‌, गरमम्‌ ( घर्मम ), दरगम्‌ 
दीर्घम) । किन्तु इस का कारण स्व॒रभक्ति कहा जा सकता है । स्व॒रभक्ति पासि, प्राकृत 
ओर अपभ्रंश में भी पायी जाती है । 

३, अवेस्ता की भाषा एक हो कर भी प्रान्तीय मेंदों से भिन्न हैं। शिलाछेखों 
की भाषा पश्चिमी ईरानी कही जाती है, जिसे पुरानी फ़ारसी कहते हैं । उस से पहलवी 
तथा पहलवी से वर्तमान फ़ारसी का विकास हुआ है । प्राकृत भाषा भी प्रादेशिक भ्रेदों 
से कई प्रकार की कही गयी है । 

४. अवेस्ता और प्राकृष--साहित्य का प्रारस्सिक भाग गाथा मे निबद्ध है।' 
गाथा प्राकृतत का औरस छन्द माना जाता है । साम्रान्यतः गाथा शब्द से प्राकृत का बोध 
होता है । जनों के सर्व प्राचीन प्रम्थ माथाबद्ध है । 

५, बैंदिक की भाँति पालि और प्राकृत में भी द को ड हो जाता है। यथा-- 
पुरोडास ( वे० ), 5ह ( दहन्‌ ), डंस ( प्राक्त )। अपअंश में भी यही प्रवेत्ति मिलती 
है---डहुइ, खुडिय, डोछ्‌इ, डुक्कर आदि। सिन्वी में भी यह है ! 

६, प्राचीन भारतीय आर्यभाषाओं में स्वरावस्थान तथा प्भ्पधारण अवेस्ता, 
बेदिक, पालि, आकृत और अपक्रंद मे भी प्राप्त होता है 

७. अवेस्ता में तीनो लिगों के लिए सामान्ये नपुंसकम का प्रयोग है । बैंदिक 
भाषा में छिप एवं कारकों का व्यत्यय कहा जाता है। ग्राकृत तथा पालि में भी तप सक 
लिंग का सामान्य प्रयोग जोर विभक्तियों का विनिमय देखा जाता है। पष्ठी विभक्ति 
वैदिक, सस्कृत और प्राकृत में ही नहीं अपभ्रश से भी व्यापक रही है! षष्ठी के एकव० 
में चतुर्थी के एकब७ का ही जाता सामान्य प्रवृत्ति थी । बैदिक में भी इसके प्रमोग 
मिलते हैं | अपन्रंश में लिंग की अत्यन्त अव्यवस्था हैं। अवेस्ता की भाँति इसमे किसी 
भी छिंग के लिए तपुंसक छिग का हों जाता साधारण बात है । 

<. पालि, प्राकृत, अपन्रदा जोर हिन्दी मे द्विवचन नहीं है । 





३. जहागीर सोरानजी--सिलेक्शान्स फ्रॉम अबेला की भ्रूमिका। 
३+ ता दया स्पन्‍ता महन्य मज्दा अहुरा। गाथा ३६९ है । 
जहागीर सोराबजर--सिलैब्शन्स फ्रॉम अवेस्ता घ्रूमिका । 


अपनद भाषा : परम्पा जौर झुग क्र 


९. वेदिक और संस्कृत सन्धिबहुल है, पर प्राकत और अपभ्रंश में यह बात 
ही है। 

१०. परिचिमी पालि में घ का लोप मिलता है और पूर्वी में श, ष, स के स्थाव 
र शञ का व्यवहार । भागघी प्राकृत तथा अपंज्ञ में भी पूर्वी अपन्रश की भाँतिश 
श प्रयोग व्यापक है 

इस' अध्ययत्त से कई बातें स्पष्ट हो जाती है। पहलो' तो यह कि बदिक और 
वेस्ता की भाषा में अत्यन्त साम्य है तथा उसकी कुछ विज्येपताएँ पाछि और 
क्र में ही नहीं अपभ्रंश मे भी मिलतो है । दूसरी यह है कि कुछ वेदिक शब्द-रूप 
गया प्रयोग प्राकृतों से सासान्‍्य है, जिससे पता लगता है कि वेदों में उन्तका व्यवहार 
शिक्षियों से हुआ होगा । तीसरी यह कि अवेस्ता और प्राकृतों की सामान्य प्रवृत्ति 
श्रैकारान्त ( देओ-देवो ) है, जो बेदों की भाषा में नही है। इसी प्रकार यर्तर भाग तथा 
बकृत-अपभ्रंश में हस्व ए, ओ का प्रयोग है, पर वेदो मे नही है। चौथी अवेस्ता तथा 
प्राकृत-अपन्नंश में स्वर के पश्चात्‌ स्वर का व्यवहार एक ही पढ में होता है, किन्तु 
वैदिक तथा संस्कृत में सत्र के पश्चात्‌ स्व॒र प्रथुक्त नहीं होता । पाँचवी, स्वस्योग के 
विविध रूप इन परवर्दी भाषाओं में विशेष है, जो वेदों को भाषा में नहीं हैं। ये श्वुत्त 
भी इनमें मिलती है । इन सब बातों से यह पता लगता है कि वेदों की भाषा से प्राकृत 
बोलचाल की भाषा के अधिक निकट रही हैं। इसका एक श्रमाण यह भी है कि बेदों में 
तथा संस्कृत से जो वैकल्पिक रूप भिलतें है वे भ्राय. बोलियों के है। महपि पाणिनि 
और पत॑जलि के निर्देशों ते भो इसी बात को पुष्टि होतो हैं।* 


थाये भाषा 

भाषावैज्ञानिकों ने आर्य भाषा का सम्बन्ध विरोस्‌ ( ज्ा२०5 ) से या हयु 
प्रजा से बताया हैं। किसी समय इस प्रजा ने एशिया का परिभ्रमण किया होगा और 
तभी विभिन्न जातियो के सम्पर्क से भाषागत विविध परिवर्तन सम्भव हुए होगे। जो 
भी हो, एक ओर आये भाषा का सम्बन्ध भारोपीय कुछ से है और दूसरो ओर ईरानी 
कुछ से । आर्य प्रजाएँ अवश्य ही किसो समय युरोप से छे कर भारतवर्ष के मध्य प्रदेश 
तक फैली होगी । आय यज्मूछक संस्कृति के पुरस्कर्ता थे। ईरानी और बार्यों के देवता, 


१ सन्धि संस्कृतबहुलम्‌ । प्राकृतानुज्ञासन--पुरुषीत्मदेद, ३६ । 

२. पसो कह; । प्राकृतानुशासन-पुरुषोत्तमदेख, २०, ६ । 
तथा रसयोल्षशौं भागधिकायाम्‌ । इति नमि साध्ुः । 

३. न च लोके न च वेदे हस्व एकार ओकार. । सिद्धहेमशन्दानुशासन । 
नव लोके न च वेदेषकारों विवृत्तोइस्ति । मह्याभाष्य, १ जा, १ पा०, २ आ० । 
नैन्न लोके नच बेदे दीघ प्लुतों संदृतौ स्त- | बही, १, १. ६। 

४. जराया जरसन्यतरत्या (भाषायाम्‌ )।  छश?१०१। तथा-विभाषा दृतीयादिष्वाचि, पाणिनि 
व्याकरण, ७१६७ । “'विभाषा वृक्षमृगादीनाशु ', १,१,६ । दीपदीना बिभाषा महाभाष्य, 
हयुग ह्‌ पा० ६ छा नृ० उस्द ३२६१ | 


हि मविसयसकहा तथा अपस्रश कथाकाटय 


संस्कृति, उपासत्ता, संस्कार तथा सभ्यता में अत्यन्त समता है। अवेस्ता में मित्र और 
बरुण के अतिरिक्त नासत्या, विवस्वतू, यम तथा वृत्रहन्‌ आदि का उल्लेख मिलता है 
इन देवताओं के माम बोगाजकोई अर्थात्‌ वर्तमान अंकारा के पास भिलते है । 
इसीलिए प्राथमिक युग की भारतोब आर्य भाषा को प्राचीव भारत-ईरानी (0|व 
गाए०-मएशा ) या आदिम भारतीय आर्य भाषा कहा जाता है। क्षार्यत्‌ शब्द पुरानों 
फारसी में एर्यत्‌ मिलता है। इस से स्पष्ट है कि भारत के तथा ईरान के आर्य किसी 
समय उत्तर की ओर एक हो स्थात पर रहे होगे। स्थान-परिवर्तत तथा भौगोलिक 
भिन्नता के कारण घीरे-धीरे उतर की भाषा में बहुविध परिवर्तन होते गये, और आज 
उन की शाखाओ में आदचर्यजनक भेद दिखाई देता है। आर्यों का प्राचोनतम साहित्य 
बेंद और पारसियों का अवेस्ता है। वेदो की अपेक्षा अवेस्ता की भाषा में बोछियों की 
झलक स्पष्ट है। जिस प्रकार प्राचीन भारतीय आर्य भाषा से पालि, प्राकृत, अपभ्रंश 
तथा आधुनिक भारतोय आर्य भाषाओं का विकास हुआ उसी प्रकार अबेस्ता की भाषा 
से पुरानी फ़ारसी, पहलवी तथा वर्तमान फारसी का विकास हुआ। आधुनिक फारसी 
पर अवश्य अरबी का अधिक प्रभाव कहा जाता है । 

अनुमात्त है कि २००० से १५०० ई० पू० के लगभग आर्यों के दल उत्तर- 
पदिचमी सीमाव्त से भारत में प्रविष्ट होने लगे थे । सर्वप्रथम वे सससिन्धु प्रदेश में 
विस्थापित हुए होंगे । परचात्‌ पूर्व दथा दक्षिण की ओर फैले होगे। भारत में आर्यों के 
आजममन के पूर्व यहाँ द्रविड़, कोल, मुण्डा आदि आर्येतर प्रजाएँ रहती थी । किन्तु यूनानी 
राजदूत मेगस्थनीज के भारत प्रे आने के समय तक आर्य संस्कृति दक्षिण तक फैछ चुकी 
थी। आयों के भारत-विजय के मुख्य तीन कारण थे--सुविकसित भाषा, अद्व और 
यज्ञपरायण संस्कृति । 

प्रथम भूमिका--आर्म छोग आर्येतर प्रजाओं पर धीरे-धीरे जिस प्रकार अपना 
प्रभाव डालते रहें, उसी प्रकार प्रभाव रूपमें समय-समय पर कुछ-न-कुछ ग्रहण भी करते 
रहें। आर्य, द्रविड और आस्ट्रिक परिवारों की लगभग सभी भाषाओं में मूर्धन्य वर्ण 
मिलते हैं, जिसे द्रविड़ प्रभाव कहा जाता है। इसी प्रकार शब्दों को दोहरा कर बोलने 
की प्रवृत्ति आस्ट्रिक प्रभाव को सूचित करती हैं। भारत में केवल आर्य ही नहीं अन्य 
जातियो के आने के भी प्रमाण मिलते है। उत्तरी बंगाल, आसाम, और पूर्वी बंगाल 
की खासी जातियों से सम्बद्ध मौन तथा रुमेर जातियों का आय होना बहो सूचित करता 
हैं।* कई मिश्रित जातियाँ इस देश मे वर्षों से रही है। इन का संकेत हमे पुराणों में भो 
सिलता हैं । बर्बर, म्लेच्छ, अयुर, नाग तथा शबर आदि के स्पष्ट उल्लेख मिलते है । 
दसवीं शताब्दी के पूर्व बंगाल मे बोडो जाति की एक शाखा कम्बोजी ने कुछ समय के 
लिए उत्तरी बंगाल पर आधिपत्य स्थापित किया था | उस के पहले ही तिब्बत-चीती की 





ह हॉ० जोशो थादि-आर्यों का मूलस्थान सरस्वती पृ० ६० 
२ शित्रशैखर मित्र गररतोय सस्कृति में. * प्रथम संस्करण पृ०र्‌७ 


अपभ्रश भाषा : परम्परा और युग छ्‌ 


तिब्बत-बर्मी झाश्षा का वोडो समुदाय ( बोडो, भेच, कोच, कछारी, रामा, गारो 
तिपुरा ) आसाम तथा पूर्वी बंगाल में बसता हुआ समूचे पर्वों और उत्तरी बंगाल में 
फेल गया था । विभिन्न तथा विविध जातियों के संगम के ही परिणामस्वरूप यहाँ की 
भाषाओं में वेविध्य लक्षित होता है। स्वाभाविक परिवर्तन के साथ भाषा में शरताब्दियों 
तक विशेष बदलाव नहीं होता । यद्यपि आर्यो के विकास क्षेत्र मे अनेकों प्राकृतिक तथा 
मानवीय बाधाएँ पहाड़ो की भाँति सामने अड़ती रही और भाषा में भी परिवर्तम-विवर्तन 
होते रहे, किन्तु उत की भाषा का अविच्छिन्न रूप सहस्राब्दियों के पश्चात्‌ भी वैदिक 
साहित्य में सुरक्षित हैं । 

भाषाविषयक इतिहास की दृष्टि से भारतीय आर्य भाषाओं की तोन अवश्याएँ 
कही जा सकती हैं। पहली अवस्था में आर्य भापा का इस देश में प्रमार हुआ और 
आर्येतर भाषाओ का संधर्ष । धीरे-बीरे उस की जड़ रुप गयी' तथा उस मे साहित्य छिखा 
जानें लगा । वेद और ब्राह्मण ग्रन्थ संक्रान्ति काल का उत्तरवर्ती साहित्य है। इसी लिए 
उस पर आर्येतर अभाव भी लक्षित होता है। विजातीय बोलियों से भी वह अछता नहीं 
है। कुछ बिद्वान्‌ तो यहाँ तक मानते है कि आर्य भाषा के यथार्थ स्वरूप का पता बेदी 
से नही लगता । जो भी हो, बाह्मण ग्रन्थों में तात्कालिक भाषा सम्बन्धी कुछ निर्देश 
मिलते हैं । प्रतीत होता हैं कि आर्य भाषा मुख्यतः तीन विभेदों में विभक्त थी । 
(१) उदोच्य या उत्तरीय ( यथा पश्चिमोत्तरीय ), (२) मध्यदेशीय या बीच के देश की, 
तथा (३) प्राच्य या पूरब की भाषा । अवेस्ता से ही 'छ' का (र' मिलमे छूगता है । भारो- 
पीय हू भी ईरामियन में “र' ही होता है । ऋग्वेद के प्राचीनतम ह्तर में यह व्यवस्था 
चाल रही है । क्योंकि ऋग्वेद की अधिकाश रचना भारत के उत्तर-पश्चिम भाग में 
हुई और इसलिए उस प्रदेश की बोलियों का ईरामियत से साम्य होना स्वाभाविक ही था । 
भारत की पूर्व की वोलियो में तो 'र और ल' के स्थान पर ल' का ही व्यवहार होता 
था। ला वाले शब्द भी ठीक-ठीक ऋग्वेद में आ गये हैं । भारत के पूर्वी प्रदेशों में 
आज भी '“र' और ल' के स्थान पर लू का व्यवहार प्रचक्षित हैं। यही नहीं, पिछले 
सह वर्षो से मगध में 'स और पर के स्थान पर श' का व्यवहार बचा हुआ है । 
किन्तु शुरतेन ( मथुरा तथा निकटवर्ती ) प्रदेश में “शा और 'ष' के स्थात पर 'स' का 
चलन है. । जाव पड़ता है कि उच्चारण-भेद के कारण बोलियों के पूरथों और पच्छिमी 
पेंद अत्यन्त प्राचीन कालपे चले आ रहे हैं। कौधीतकि ब्राह्मण तथा महाभाष्य के 





जिवशेखर मिश्र ' भारतीय ससस्‍्कृति में आयतरादा, प्रथम सस्करण, पृ० २७। 
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निर्देशों से यही पता मिलता है । यास्क्र के सिरुक्त से भी इस बात की पुष्टि होती है ।* 

संक्षेप मे, वेदों से शह्मण काल तक सास्क्ृतिक स्पर्धा में आर्य जाति पूर्णतया विजेता 
रही । इसलिए यह स्वाभाविक हो था कि वह अपनी भाषा का प्रसार देश के कोने-कोने 
तक करती । भाषा और संस्कृति के संघर्ष की यह प्रथम भूमिका भाषाशास्त्र में प्राचीन 
भारतीय आर्यभाष! की पहली भूमिका कहो जाती है । आर्य प्रजा के सम्पर्क मे आने के 
कारण आयेंतर संस्कृति तथा भाषाओं में बहुविध परिवर्तत हुए । विकास की इस धारा में 
आर्य-साहित्य की रचना हुईं तथा यज्ञ-्याग का प्रचार हुआ । साहित्य विग्रो की शिष्टता 
से अनुशंजित था इसलिए बोलियों को महत्त्व वही मिला; किल्तु प्रतीत होता है कि 
आर्यो मे भी दो भेद हो गये थे। पहला समूह अहिसामूलक यज्नसस्कृतिका पोषक 
था और दूसरा बाह्य पाषण्डों से पूर्ण । प्रथम लोकभाषा और आचार का समर्थक था 
तथा दूसरा उन के विपरोत शिष्ट भाषा और सस्कारों को महँत्त देता था। पहला 
उदार था और दूमरा जातीय पक्षपात तथा संकीर्णता से छिप्त | वर्ण-मेद के कारण 
तथा स्थात्त और काल-भेद से भी अमभेक प्राकृतों की सम्भावता बढ़तो गयी । धीरे-धीरे 
जातीय दृष्टिकोण बौर भी संकुचित होते गये। यद्यवि प्राकृत का साहित्य भी जन- 
बोलियों से ऊपर उठ कर लिखा गया है लेकित बोलियाँ उस में से झाँकती हुई स्पष्ट 
लक्षित होती है । और सच बात तो यह है कि ऋग्वेद की प्रवर्ती भाषा में भी अन्य 
वोलिथों के रूप एक साथ दिखाई देते है । प्राचीन भारत में विभिन्न भाषाओं के बीच 
आंदान-प्रदात जारी था। अतार्य बोलियाँ भी प्रचलित थी और उन की शक्ति दो सहस् 
वर्ष पूर्व तथा' उस के बाद तक बहुत प्रबल थी । भारतीय आर्य भाषाओं के ब्राह्मण, जैन 
तथा बौद्ध धर्मसम्बन्धी साहित्य पर उन का प्रभाव दृष्टिगोचर हैं? | इस प्रकार प्रथम 
भूमिक्रा में उत्तर-मध्य में विस्थापित आ।र्यो के सांस्कृतिक केन्द्रों की भाषा शिष्ठ जनों 
की भाषा रही होगी । महपि पाणिसि ने अपना व्याकरण इसी शिप्ट भाषा को ध्यान 
मे रख कर लिखा हैँ | सम्भवत. अन्य बोलियाँ उस समय मध्य देश से बाहर थी, पर 
वे स्वाभाविक रीति से अपना विकास करती रही । 


द्वितीय भूमिका--इस अवस्था में पहुँच कर आर्य भाषा विभिन्न रूपों मे 
स्थान तथा काल के अनुसार नाना जनपदों मे विकप्तित हुई। यद्यपि आया के आने 
के पूर्व नागरिक संस्कृति का उन्मेष आर्येतर प्रजाओं में हो चुका था, किन्तु भाषा और 
सस्क्ृति का वास्तविक अम्युदय सध्य युग में हुआ। यदि यह सत्य है कि हितीय 
भूमिका में अपना साहित्यिक आसन ग्रहण करते वाली भाषाओं पर सस्कृत ( वैदिक ) 





१ पस्‍्माह़ उदीच्षाम्न प्राज्ञतरा बागू उ विद्यते, उद च उ एव ग्रन्ति वाचम्‌ शिशक्षितस, यो था तत 
आगच्धति, तस्प वा शुश्रूपन्‍्त इति ।--कौपीतकि ब्राह्मण ' ७-६ । 
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का गहरा प्रभाव पडा है तो यह भी यथाथता से परे नहीं है कि जतबोलियों का विशेष 
विकास इसो भूमिका में हुआ हैं। जेन और दौद्धों ने ई० पू० पाचवी श्ताब्दो के 
लगभग देशी भाषा को विशेष रूप से अपनाया और उस के पश्चात्‌ ही भारतोय भाषात्रों 
की विकासवारा का नया प्रवाह आरथ्म होता है. । विकास को दृष्टि से इस भूमिका के 
तोन रूप माने जा प्तकते है--पालि, प्राकृत और अपश्रंश | 


बिद्वानों को मान्यता है कि प्राकृत विकासधारा के प्रवाह में से उठ खडी हुई 
एक अवस्था विशेष है, जिस ने समूचे मध्य थुग पर अपनी अमिठ छाप छगा दो हैं। 
दूसरे शब्दों में हम प्राचीनतम भारतीय आर्यभ्रापा तथा नव्य भारतीय आर्य भाषाओं के 
सच्य को मायाविषयक अत्यन्त आवश्यक ऐतिहासिक भूमिका को प्राकृत नाम दे सकते हैं। 

प्राकृत साहित्य के मुख्य दो अंग हैं--बौद्ध ताहित्य और जैन आगम साहित्य । 
पालि साहित्य जिस भाषा मे लिखित उपछब्ध हैं उत में पूर्व तथा पदिचिम को भाषाओं 
का अत्यधिक मिश्रण है प्रामिक तत्व विश्येष से अनुरंजित तथा उसी प्रकार की शैलों 
में छिखित होते के कारण उस भांषा को बोलियों को स्थान और काल-मेंद के माधार 
पर रूप-रेखा खीचना ठेड़ी खीर है ! 


प्राकुत का दूसरा अंग जैत आगम है। तोथंकर महावीर का जन्म सगध में 
हुआ था । उन का बचपत्र तथा कुछ गोवत काल भी वहीं बीता था। परन्तु उन की 
बाणी का संकलन लगभग एक सहस्त वर्षों के पश्चात्‌ हो सका । इस छिए जिस बढ़ 
मागधी भाषा में उन्र के प्रवचन हुए उसे का साहित्य पालि साहित्य से भी अवचीन 
हैं। अतएवं भापाविकास के इतिहास को समझने के लछिए उस से विशेष जानकारी 
नहीं मिलती । फिर भी, पालछि से उस का महत्त्व विशेष ऑआँका जाता हैं जो उचित है। 
क्योकि अर्द्धभागधी का आधार पूर्वी क्षेत्र है और पाछि का मध्यदेश । जैन प्राकृत साहित्य 
सीमित सोमाओं में रहने के कारण अधिक युरक्षित रहा है; किन्तु पालि साहित्य 
अशोक के पुत्र भहेद्ध के द्वारा उज्जेन मे लिखाया गया कहा जाता हूँ। प्राकृत का 
तीसरा महत्त्व अशोक के शिलालेखों में है। अशोक के शिलाछेखों ( ई० पू० २७० से 
२५० ईै० पू०) को हम भारत का सर्वप्रथम भापा-सर्वेक्षण कह सकते है। ये 
लेख चार प्रकार के हैं--उत्तरपश्चिमी, गिरनारी, दक्खिनी तथा गंगा-जमृना के श्रदेशों 
से लगा कर भहानदी तक के । यद्यपि इत लेखों को भाषा राजभाषा कही जाती 
है, छेकिन इन को ध्यान से देखने पर पता लगता है कि इन मे प्रादेशिक बोलियों का भी 
समावेश है । इनमे उत्तर पश्चिम की शिलालेखों की भाषाएँ धम्मपद की उस भाषा 
से मिलती-जुलती है जो ई० पू० दूसरी शताब्दी में गोश्वंग की गुफा में एक फा्सीसो 
यात्री को प्राप्त हुई थी! गिरलार के छेखों की भाषा साहित्यिक पालि से 
प्रभावित है तथा गंगा-जमुना से लेकर महातदी पर्य॑न्त छेखों की भाषा को बाढकों मे 


१ हाँ पण्डित प्रफ़त भाषा पृ० १६ 
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प्रयुक्त मागधी से प्रभावित कहा जाता हैं। दक्खिनी लेखों की भाषा अर्द्धमागधी से 
प्रभावित मारी जाती है। इस प्रकार इन समूचे लेखों की भाषा मिथित जाव पडती 
हैं। प्राकृतों का चौथा रूप भारत के बाहर का है। भारत के बाहर मिलने वाले 
प्राकृतों के लेख भाषा की विद्ेष अवस्था के सुचक हैं। उन में चीनी और तुकिस्तान से 
प्राप्त खतपत्र तथा उल्लिखित धम्मपद कहे जाते है, जो खोटन ( कुस्तात ) के सीमान्त 
प्रदेश से उपलब्ध हुए है । उन्त में लिखित भाषा मिय प्राकृत कहलाती है । निय ग्राकृत 
भाषा की विकसित परम्परा की सूचक है। प्राकृतों का परवर्ती रूप हमें निय प्राकृत 
में परिलक्षित होता हैं । क्योंकि उस की बहुत-सी बातें अपभ्रंण से सादुष्य लिये हुए है । 
इस से अनुमान है कि जो विकास आयंभाषा का दूसरी-तीसरी शताब्दी में भारत से 
बाहर हुआ था लगभग वैसा ही अपभ्रंश-काल में, भारतवर्ष में हुआ था। उस का 
अपना स्वरूप तथा व्याकरणिक ढाँचा समान होते हुए भी कई बातों से भिन्न है। निय 
प्राकृत का ध्वत्ि-स्वरूप प्राचोच हैं, पर रूप-तत्वों में अच्तर है। विकास की पूरी 
अवस्था उस में दृष्टिगोचर होती हैं। अतएवं वहु अपश्रंश से भिन्न है । 


प्राकृत की पहली भूमिका में तर, छू, ऐ और औ का लोप है । संयुक्त व्यंजनों में 
सावण्य भाव मिलता है। तथा मध्यग स्पर्श व्यंजनों का घोष भाव इसी अवस्था से 
आरम्म हो गया था। दूसरी भूमिका में पहली भूमिका की बातें ज्यों को त्यों है, पर 
घोष भाव का घर्ष भाव होने लगा था। निय प्राकृत भे यह स्पष्ट है ॥ विभक्तियों का 
विनिमय भी उस में प्राप्त होता हैं। ताठकों, व्याकरणों तथा साहित्य की प्राकृतो मे 
बोलियो से समन्वित जो रूप मिलता है उसे हम साहित्यिक प्राक्षत के ताम से जानते 
है। वैयाकरणों ने इस प्राकृत को अत्यन्त महत्त्व प्रदान किया हैं। आदर्श प्राकृत 
महाराष्ट्री भानी गयो है। वैयाकरणों और आलकारिको की वृष्टि मे यह उत्कृष्ट प्राकृत 
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हैं। प्रमुख प्रबन्ध तथा गौति काव्य इसी' प्राकृत में मिबद्ध हैं। साहित्यिक श्राक्तें 
परम्परागत है । वे रूढियों से अत्यन्त ग्रस्त एवं अस्त हैं। क्योंकि संस्कृत के आदर्शा 
मानों पर उत की रचता हुई है। इसी लिए कई विद्वान्‌ प्राकृतों को कृत्रिम कहते हैं 
और संस्कृत को इस का मूछ बताते है। इस के प्रमाण में मार्कण्डेय, चण्ड तया हेमचन्द् 
आदि की “प्रकृति. संस्कृतम्‌” वाली उक्ति उद्धृत की जाती है । किन्तु इस का अर्थ 

१ महाराष्ट्राभयरा भाषा प्रकृष्ट श्राकृत॑ विदु ।--दण्डी * कात्यादर्दा, १, ३४। 

३ प्रकोलि सस्कृतम। तंत्र भर्र प्राकृतय्‌ उच्यते +-मार्कण्डेय * प्राकतसर्वस्व, १,१। प्रकृते संस्कृतादु 
आगतति जअाकृतम --नवाग्भटालकार की सिंहदेवगणित्‌ कृत टीका, २.२, | ग्रकृतैरागर्ता प्राकृतम्‌ | 
प्रकृति संल्कृतम्‌ ।--धनिक दद्यछपक की टीका, २,६० । प्रकृत्ति सस्कृतम | तत्र भवत्वातं 
प्राकृत स्मृतम ।--प्राकृतचन्ठिका, पीटर्सन की तीसरी रिपोर्ट से। प्रकृते संस्कृतायास्तु विकृति 
प्राकृती सता ।--नर॒सिह * प्राकृतणब्दप्रदोषिका ! प्रकृति' सस्कृतम्‌ । तत्र भर्व तुत्त आगत बा 
पराकृतम्‌ '>हैमचन्द्र : सिद्धहेमशब्दानुशासन, १,१। प्राकृतस्य तु सर्ब॑म्‌ एवं संस्कृत योति ।-- 
कपरमजरी, वासुढेव कृत संजीबिनी टीका । सिद््घ॑ प्राकृत॑ चेघा । सिद्ध प्रसिद्ध प्राकृत जेघा 


मबत्ति संस्छ्त मोनि तच्चेद--मात्रा मत्ता निष्प शिचेंहत्यादि 
ग्रन्च से 


अपम्रदय साधा ; परम्परा जोर युग प्‌ 


यही है कि जिस प्रकार प्रीक के आदर्णमानत ( माइल ) पर लछेटिन का व्याकरण लिखा 
गया ठीक उसी प्रकार संस्कृत के आदर्ण पर प्राकृतों का व्याकरण रचा गया। अपश्रण 
व्याकरण का भी आदर्श संस्कृत व्याकरण रहा है। परल्तु प्राकृत भाषाओं की जह़ें 
जनता की वोलियों के भीतर जमी हुई हैं. और इन के मुख्य तत्व आदिकालछ में जीती- 
जागती' और बोली जाने वाली भाषा से लिये गये हैं। किन्तु बोलचाछू को भाषाएँ, 
जो बाद में साहित्यिक भाषाओं के पद पर चढ़ गयी, संस्कृत की भाँति ही वहुत-ठोकी- 
पीठी गयीं, ताकि उन का एक सुगठित रूप बस जाये । 


इस प्रकार साहित्य तथा बोलचाल की प्राकृतो मे अन्तर रहा है। जो प्राक्तें 
सस्क्षत के प्रभाव से दूर रहो है वे अधिक विकासशील थीं। भारत के बाहूर की प्राकृतों 
में मुख्य बात यही है। 

तृतीय भूमिक्रा--प्राइत को यह तीसरी भूमिका कही जाती है, जिम में 
साहित्य की, नाटक को और व्याकरण को प्राकृतों की रचता हुईं। इस अवस्था में 
आ कर घर्ष भाव छुपत होने छग्ा और मूर्धन्य स्व॒र-व्यंजनों का व्यवहार बढ़ने छगा। 
इसी को महाराष्ट्री प्राकृत कहते है । यद्यपि उन में वोलियो के भी कुछ रूप मिलते है, 
पर उस का स्वरूप स्पष्ट वही है। उन में विशेष रूप से मध्यग व्यंजनों का लोप दिखाई 
देता है । वल्तुत' इसे दूसरी भूमिका को हो एक अवस्था समझनी चाहिंए। क्योकि 
अश्वधोष के लाटकों से विशेष परिवर्तत इस भूमिका में तही देखा जाता । विशेषता यहो 
है कि यह लोक-भूमि से बहुत कुछ हट कर चली है। और संस्कृत की छोक पर ही 
इस का विकास हुआ है । 

संक्षेप में कहा जा सकता है कि प्राकृतो में सब से अधिक विकसित एवं मौलिक 
रूप निय प्राकृतों का है जो अपभ्रं्व के निकट है। इस का समय ई० की प्रथम शताब्दी 
कूता गया हैं। मौलिक यह इस रूप में है कि इस का साहित्य हमें भारत के बाहूर 
मिलता है, और संस्कृत का जो प्रभाव भारत की प्राकृतों पर हैं बहु इस पर तहीं है। 
फिर, प्राकृतों का विकास बोलचाछ की भाषाओं के मेल-मिछाप से व हो कर शिष्टों की 
पद्धति पर हुआ है। यद्यपि बोलियों का प्रभाव उत पर पड़ा है, पर प्राकृत के लेखक 
संस्कृत की परिषादी पर चले है। अतएवं जन-जीवन और साहित्य की भाषा में अच्तर 
स॒दा से बता रहा । इस का एक कारण यह भी कहा जा सकता है कि प्राकृतों के 
प्रारम्भिक काल में हो संस्कृत का उदय और विकास काछ उन्नतिशील था, लिप से 
प्राकृतों का विकास रुक गया। समय के अनुकूछ सस्कृत में कई प्रकार के परिवर्तेव 
हुए. | इस काल के कई साहित्यिक रूप ऐसे हैँ. जों ऊपर से संस्क्षत दिखाई देते हैं, पर 
जिन के नीचे प्राकृत का बहता हुआ पानी प्रदीत होता है । संस्कृत के ही नहीं. आह 
के वैयाकरणों ने मो इस का विचार सस्कृत के आापार पर किया है. उन्होंरे 


9४ मविसयत्तकहा सथा अपअदाी प्मलवच्काप्न 


भाषावैज्ञानिक नियमों ( ध्वनि, रूप, वाक्य आदि ) के आधार पर प्राकृत का विहलेषण 
नही किया । उत्त का आदर्श शास्त्रोय संस्कृत हो रही है । प्रायः सभी प्राचोत्त भारतीय 
आर्य भाषाओं का व्याकरण सस्कृत को आधार मान कर लिखा गया है | 

अन्तिम प्राकृत--संस्क्रत के अधिकाश वैयाकरण संस्कृत से इतर शब्दों को 
अपगशब्द तथा भापा को अपभ्रंश कहते है । इस लिए भारतीय विद्वानों का विश्वास हैं 
कि प्राकृत संस्कृत का अपश्रए रूप है । किन्‍्तु भाषा के ऐतिहासिक विवेचन में हम ऊपर 
विचार कर चुके है कि आरयों को बोलचाऊ को भाषा' हो परवर्ती काछ में प्राकृत ताम- 
रूप से ख्थात रही है । अतएव प्राकृत का जन्म संस्कृत से न हो कर आर्यो की जन 
सामान्य बोली से हुआ है ।* आर्ष प्राक्ृत, पालि, प्राकृत, अपभ्रंश और अवहंदु ये प्भी 
एक ही विकास धारा को विभिन्न कड्डियाँ है, जिन में भारतीय समाज, संस्कृति और 
लोक परम्परा की विविध मान्यताओं के साथ ही भाषा तथा विचारों का समग्र इतिहास 
लिपिबद्ध है ! प्राकत केवल जैन या बौद्ध सम्प्रदाय ( पाछि के रूप में ) की भाषा नहीं थो 
बरन भील, कोल, शबर, दस्यु, चाण्डाल आदि से के कर राजदरबार और रतिवासो 
तक में यह भाषा बोलो जातो थी। आचार्य अभिनवगुप्त ने इसे अब्युत्पन्न ( अनगढ, 
ग्राम्य ) जन भाषा कहा है। आ० भरतमुनि के नाठच शास्त्र में प्रयुक्त मुख्य भाषाएँ 
चार कही गयी है-- संस्कृत, प्राकृतल, अतिभाषा और आर्यभापा तथा जातिभाषा । 
प्राकृत भाषाएँ सात प्रकार की कही गयी है ।* स्पष्ट ही नाट्य छोक की वस्तु होने के 
कारण छेखको को प्राकृत तथा जन-बोलियों को स्थान देवा पड़ा । 

प्राकृत अपनी अन्तिम भूमिका में पुन: लोक संस्कृति और भाषा का अतिमिधित्व 
करती हुई दिखाई देती है । शब्दरूप ओर क्रियाओं में ही नही, खरूपतत्त्वों में भी भेद 
लक्षित होता हैं। इस भूमिका में भाषा शिष्टों से हट कर विकसित हुई है । इस पर 
देशी पानी अधिक चढ़ा हुआ हैं। यही कारण हैं कि संस्कृत ( छन्‍्दस ), पालकि और 
प्राकृत जितनी एक दूसरे के निकट है उतनी अपभ्रंश नहीं है । 

अपश्रश प्राचोत भारतीय आर्य भाषाओं की अन्तिम भूमिका का ताम है । कुछ 
विद्वान्‌ प्राकृतों की अन्तिम अवस्था को अपभ्रंश ताम देते है। इसी प्रकार कुछ छोग 
प्राकृत को ही अपभ्रंश समझते है । यह सच है कि अपश्रंश में प्राकृतों को प्राय: सभी 


१ दिनेशचन्द्र सरकार एआमर आँव दि प्राकृत छेंग्वेज, प्र मिका, पृ० १। 

२ अय्युत्पादितप्रकृतेस्तज्जनप्रयोज्यत्वाद प्राकृमिति केचित्‌ ।--ताटबल्मास्त्र की विवृत्ति, अभि- 
नवमुप्त । 

३ भाषा चनुविधा झ्षया देशरूपे प्रयोगत, »। 
सस्कृत प्राकृर्त चैत्र यत्र पाठ प्रयुज्यते | 
अतिभाषाण्भाषा घ जातिभाषा तथैद च ॥ 
-“भरतमुनि नाटबशास्त्र, | १७२६-२७ । 

४ #तजा प्राच्या शौरसे-यघमागधी वाब्दोका दाक्षिणाय चम्मप्त भाषा प्रकोशिता ॥ 
+चह्टी ६७ ४६ 


अपभ्रश माया : परम्पश और युग कद 


विजेपताएँ मिलती है पर यह भी सच है कि अपन्रंश प्राकृतो से या प्राकृत से भिन्न है। 
दोनों की प्रवृत्तियाँ विभिन्न है । प्रकृति में भी अन्तर है । 


अपभ्रश--अपश्रंश प्राचीन भारतीय जआार्यभापाओं तथा तव्य भारतोय आर्य 
भाषाओ के बोच की कही है, जो वव्य भारतीय आय भाषाओं की पुरोगामिनी कही जाती 
है । यह प्राकृतों की उस अन्तिम अवस्था का विकास है, जिम में जन-जत को भावनाओं 
का समवेत स्वर अपने वास्तविक रूप में मुखरित हुआ है. । अतएव एक ओर जहाँ 
अपअश--भाषा और साहित्य उपलब्ध रूप में प्राकृत को परम्परा में विकसित हुआ है, 
वही दूसरी ओर छोक बोली तया जीवन के सामरस्य का प्रतिनिवित्व करता हैं। किन्तु 
उत्तरवर्ती अपभ्रश काल में भाषा और साहित्य पर समानाग्वर रूप से संस्कृत और 
प्राकृत का प्रभाव रृक्षित होने छूगता है । 


यद्यपि श्राकृत और अपभ्रश का उत्छेख सामान्‍य रूप से मध्यकाछीन भारतीय 
आर्यभाषाओं के अन्तगत किया जाता है, किन्तु इन का मूल ख्तोत अत्यन्त प्राचोन्र है। 
फिर, प्रत्येक भाषा के सम्बन्ध में यह विचारणोय हैं कि किसी भी भाषा के बेछ पर 
कोई स्वतन्त्र भाषा जन्म नहीं छेती । वर्तमान भाषाओं का मूह रूप किसी न किसो 
बोली में प्रतिष्ठित रहता है। किन्तु युग के परिवर्तन के साथ ही बोलो तथा भाषा में 
भी कुछ-न-कुछ परिवर्तन होता रहता है। उदाहरण के लिए---एंग्लो-मेक्सन या पुरानी 
अगरेज्ी अपनो स्वाभाविक अवस्था में संस्कृत की भाँति सयोगात्मक थी; पर गाज 
की--अँगरेजी वियोगात्मक है' । यही भाषा को अवस्था-विशेष या भूमिका कही 
जाती है। प्राकृत और अपभ्रश भें भी यह भेंद लक्षित होता है। अपभ्रंश के सस्वच्ध में 
प्राचोन उल्लेख हमे पाँच रूपों में प्राप्त होते है--ओोशकारों के, वेयाकरणों के, संस्कृत- 
साहित्य-समालोचकों के, पौराणिक तथा अपश्रंश के कवियों के उल्लेख | 
कोशका रों के उल्लेख--संस्कृत के वैयाकरणों ने व्याकरण के साथ ही 

शुब्दकोओं की भी रचना की है। इंसलिए--व्याकरण ग्रम्थों की भाँति कोश भी छोक 
पीटते हुए दृष्टिगोचर होते है। उदाहरण के लिए, अपभ्रंश शब्द के लिए व्याकरण का 
सब से पहला प्रयोग है--अपशब्द । अमरकोश, विश्वप्रकाश, मेदिनी, अनेकार्थ सग्रह, 
विश्वलोचन, दाब्द-रत्तसमन्वय तथा शब्दकल्पद्रम आदि कोश में अपभ्रंश का अर्थे 
अपशब्द एवं भाषा-विशेष भी मिछता है । मेदिनों में वथा अन्य कोशों में भी दोनों अर्थ 
मिलते है, पर अमरकोश में केवल अपरशब्द अर्थ हैं । सम्भव है तब तक अपभ्रंश का 

£ एस० एम० कत्रे प्राकृत लेग्वेज एण्ड देयर कन्ट्रिव्युद्न ट इण्डियन कल्चर, एृ० शेर । 

३ एन० पीं० भुणे दे डिस्क्प्री आँव इग्लिदा पूताव 

३ अपश्रेशोडपवाब्दः स्थाव्‌। १५ है, २,। अपश्रशो5पक्षव्दे स्पाइभाषाभेदावपातयों" | -विस्वप्रकाज, 


३० 4७ अपग्रवास्तु पएने ब्द्यों >मेदिनों उ ३९ अपग्रदों मात्राभेदाप 
खम्दयों. अनेकाय सप्रह ४ ३२३ अपग्रशों इष्पतमे माझ्यमेदापब्लयों ।-विश्वतोचन 


६ वा अपम्रश कथाकानज्य 


विदेष प्रचार साहित्य में ६ हुआ हो । इस से अधिक विवरण कोशो में प्राप्त नहीं 
होता । इस प्रकार कोशों में अपभ्रंश शब्द का अर्थ बिगड़ा हुआ शब्द अथवा बिगड़े हुए 
शब्दों वालो भाषा है । 

वेयाकरणिक उल्लेख--पंस्कृत व्याकरणशास्त्र के प्राचीव आचार्य व्योडि का 
मत उद्घृत करते हुए भर्तृहरि ने कहा है कि दाब्दसंस्कार से हीन शब्दों का नाम 
अपक्रंद है, यथा भौ शब्द के प्रयोग को इच्छा रखने वाला यदि गोणी, गोपोत आदि 
शत्दों का व्यवहार करे जो साधुसम्मत न हो तो उसे अपभ्रंण कहते हैं। वैयाकरण इस 
तथ्य से अपरिचित नहीं थे कि भाषा का स्वभाव ही अपभ्रेश है, पर वे साधु भाषा के 
पक्षपाती थे । इस लिए उन्त का यह भी कंथव है कि परम्परा से विकृत हो कर यह 
अपञ्ंश चली आ रही हैं। जो शब्द शिष्टजतों के द्वारा व्यवहृत नहीं होता वह 
अवाचक है तथा ऐसे ही अवाचक दाब्द जब प्रसिद्ध हो जाते है तब वे अपश्ंश वन जाते 
हैं। इस लिए यदि कोई अम्बा, अम्बा करने वाले शिक्षा ग्रहण करते हुए बालक की 
भाषा को अपभ्रंग कहे तो उचित नहीं होगा, क्योंकि वह अव्यक्त होती है और व्यक्त 
होने १९ ही उस दाब्द के सम्बन्ध में कोई निर्णय दिया जा सकता हैं। 

स्पष्ट है कि शिष्टो के द्वारा प्रपुक्त न होने से तथा संस्कारहीन होने से 
अव्यवहरणीय शब्दावली को अपभ्रंण कहते है । महाभाष्य में अपअ्ंद का उत्लेख तीन 
स्थलो पर तथा अपशब्द का प्रयोग कई बार हुआ है। महंपि पतंजलि का अपशब्द से 
अभिग्राय व्याकरण के सियमों से पतित शब्द से है । प्राय ड्लेच्छ लोग अपशब्दों का 
व्यवहार करते है इस लिए ब्राह्मणों को अपशब्दों का प्रयोग नही करना चाहिए ।” 
महाभाष्य के अध्ययन से पता लगता है कि उस समय म्केच्छ आदि आर्येत्र जातियाँ 
तथा निम्प शेणी की जातियाँ शब्दों को विगाड कर सहज प्रवृत्ति के अनुसार उन का 
उच्चारण करती थी। आर्य लोग स्लेच्छों को घृणा की तथा तिरस्कार की दृष्टि से देखते 
थे। अतएवं भौगोलिक परिवर्तत के कारण जब म्लेच्छों से आय भाषा के शब्दों का 
उच्चारण ठीक से न बना होगा तब उन छब्दों को वैयाकरणों ने अपझब्द नाम दिया 





हि 
चतुथ, 3८। अपक्रशोषपत्रब्दे स्पाहभाषाभेदावपातशो' +-दाव्दरत्नसमन्वथ कोश । साधु- 
ग़ब्दस्थ शक्तितफल्यप्रसुक्तान्यथोच्चारणयुक्तेउपणच्छे ।--जब्दक्ल्पदम से उद्दध्रृत, प्रथम सस्करण 
पृ० ६२६ 


* श्र संस्‍्कारहोनों यो गौरिति प्रयुगुश्चति। तमपभणमिच्छन्ति विश्िष्टार्थनिवेशिनस्‌ ++« 
वाज्पपदीय, बरहाकाण्ड, १४८ । 

२ पारा्पघाव्पश्रदा विगुणेष्य भिधातृपु । प्रसिद्धिमागता बेषु तेषां साधुरवाचक' ॥-बही, १६४ । 

8 अम्बाम्वैति यथा वान' शिश्षमाणः प्रभापते | अव्यक्त तद्विदां तैन व्यक्ते भवति निर्णय' ॥-- 
वही, १६२॥ 

४. तेज हेदयो हेंलय इति कुबन्‍्त पराबश्चूबु.। तल्माद जआाह्णेन न स्जैच्छित वे नापभापित बे, 
म्लेच्छो हु वा एप यदपडाव्द' ।-महाभाष्य, १ अ०, १ पा०, ६ आ० | अंपजब्दृत्य॑ व्याकरणानुगत- 
आख्दस्यैषदमसदान रय त्तभाव “वहीं 
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होगा । किन्तु जब आर्यों ने देखा होगा कि भारत में विस्थापित नीची जातियाँ भी एक 
दब्द के लिए कई अप्रसिद्ध तथा शब्दानुशासत से होन शब्दोंका व्यवहार करतो है तब 
उसे आर्य जाति और भाषा से गिरा हुआ, अपभ्रष्ट तथा अपभ्रंश कहा होगा । वैयाकरण 
यहू भलीभाँति जानते थे कि समाज से अपदाब्दों का चलन अधिक है और छछ्दो का 
व्यवहार कम है, पर वे शिष्ट भापा के पक्षपादी थे । पतंजलि वेदिक शब्दों को सिद्धि 
लोक से भावते है ।” महाभाष्य में शब्दों की साधुता और अश्षाधुता का विशेष विचार 
हैं। वाग्रेश ने आगे चछ कर एक नया प्रइन उपस्थित किया कि साधु शब्दों की भाँति 
अपअरंश में वाक्ति माती जाये अथवा नही । किन्तु यह कैसे जान सकते है कि यह शब्द 
साधु हैं या असाधु ? कुछ लोगों का विचार है कि अनुमान से जास सकते हैं कि वाचक 
या अवाचक हैं। इसलिए जो अपभ्रंग का प्रयोग करते हैं उन्हे वाबु शब्दों का व्यवहार 
करना चाहिए !* अत्यन्त ऊहापोह के अवच्तर नागेश ने अपभ्रंद्ध शब्दों को साथ शब्दों 
की भाँति अर्थप्रकाशक मात कर उन का विचार किया हैं।* भाषा की शब्दशक्ति की 
उन्होंने चार प्रकार से मीमांसा की है ।* किन्तु कौण्डभट्ट इसे स्वीकार नहीं करते | उत्त 
का कथन है कि असाधु शब्दों ये साधुत्व का भ्रम होने से हो दाब्दबोध होता है। इस 
प्रकार संस्कृत के वेयाकरण शिष्ट एवं साधु शब्दों के अत्यन्त पक्षपाती दिखाई देते है । 
दूसरे, अपअंश शब्द का प्रयोग भाषा के अर्थ में ८ कर “अपशब्द के लिए किया गया 
है। प्रांत के प्रायः सभी वेयाकरणों ने प्राक्ृतों के अन्तर्गत अपअ्रेंश का विधान किया 
है । भाषा तो प्रारम्भ से हो भाषा के ताम से प्रचलित रहो हैं। कुमार, पाणिनि, 
जनेन्द्र तथा शाकठायन आदि के संस्कारों से संस्कृत” नाम से प्रसिद्ध हुई । और तब से 
संस्कृत, प्राकृत के भेद से भाषा के दो रूप हो गये । आगे चल कर प्रादेशिक भेदोंके 
आधार पर प्राकृत के भी कई भेद होते गये । टीकाकार मल्लिनाथ के सम्रकालीः 


१ भूमांसोध्पद्षाव्दा , अल्पीयांस' गब्दा इति! एकंकल्य हि झब्बस्य भहबो5पश्नशा । तद्यथा 
गौरित्थस्य दाब्दस्य गाबी गौणी गोता गोपोतलिकल्यादथों बहुबो5पश्चद्ञा' ।--बही । 

२ बेदान्नों वेंदिका गब्दा' सिद्धा लोकाच्च लौकिका', अनथक व्याकरणम्‌ इति । 

३ असाधुरवुमानेन वाचक' कैश्चिदिष्यते। न हि विद्वासोधपश्रशादेव साक्षादर्थ पश्यस्ति इत्ति 
नापठाब्दानामपेन संबन्धघ'। अपब्दास्तु साहश्यात्साधुअब्दमसुमांपयण्ति +-दुजेलाचार्य कृत 

डिजका टीका, पृ० 6१ । 

४. एवं साथी प्रयोक्तव्ये ग्राइपभंदा' प्रयुज्यतै । 
त्तेत साधुव्थव हित' कश्चिदर्योषभिघीयते |--वही, पृ० ६६ । 

८ अपभ्रश्ञा' साधुशव्दैरभेदमिवापत्ना अर्थस्य प्रकाशका हत्पर्थः ।-- बैयाकरणसिद्धास्तलघुमजुणा 
की ठीका, पू० ६8 । 
तथा--सा च शक्ति साधुम्बिवापश्च॑जेप्वषि, शत्तिग्राहकणिरोमगेव्यवहारस्य तुब्यत्ात्‌ । 

(१ अपभ्रत्ेयु शक्तिसल्सत्तविचार', (२) अपप्र शे श्क्तिय हणस्म प्रमात्वम, (३) अपभंशानां वप्तत्त- 

सिद्ठान्त', ( ९) अपभ्रशानां गक्तत्वेष्वान्तरविचारः ।-नागेशभट । 

६. असाधुत्वेडपि साधुत्यप्रमाइ बोधोंडश्तु नाम, अपमंदावत।--वेंगाकरणशृषणसार | घालथ- 
निर्णय पृ० एफ: 

७ भाषा द्विवधा ससकृता च प्राकृठो चेटि मेदत 

सस्कृता मता। घढ्ध रर३ 


पट सथा अपभ्रश 


हर क्तों भैदों कं .- जे ने है 
लक्ष्मीधर ने प्राकृतों के छह भेंदों का उल्छेख किया है। उन्होंने यह भी कहा है कि 
साहित्यिक प्राकृत या प्राकृत महाराष्ट्र मे उत्पन्न होने वाली भाषा का नाम है तथा 
अपभ्रंश आभीर, चण्डाल, यवन आदि नोच जातियों की भाषा है। चाटक आदि 
काव्यांगों में इस का व्यवहार नही होता ।* नीच कर्म करते वाली जातियों की भाषा 
प्राकृत और अपभ्रंश कही जाती हैं। योमिनी, अप्सरा तथा शिल्पियों की भाषा ब्राह्मणों 
की भाँति संस्कृत थी ।! वर्णों के आधार पर भाषा-विधान प्रसिद्ध है; पर निश्चित 
पता लगता हैं कि जातियों के अनुसार प्राचीव काल में भाषा-विधात तथा व्यवहार 
प्रचलित था । इस लिए शतताब्दियों तक साहित्य मे प्राकृत को मान्यता नही मिल सकी 
और उस का तिरस्कार होता रहा । लेकिन नाट्य का सम्बन्ध लोक-जीवन से होने के 
कारण विबज हो प्राकृतो को स्थान देता पडा; किन्तु उस की अभिव्यक्ति का भाध्यम 
नीच पात्रों को बनाया । इस का यह अर्थ कदापि नही है कि प्राकृत का ब्ववहार केवल 
नीच छोग ही करते थे । यदि ऐसा होता तो कही-कही प्रधान पात्रों तथा शनी, देवी' 
आदि स्त्रीरत्तों के मुख से उस का प्रयोग क्यों कराया जाता ? भरतमुतति के चाटशास्त्र 
में इस का स्पष्ट उल्लेख है ।* सम्मवतः छोकनाट्य पहले प्राकृत में लिखे जाते थे। माटय 
जनता की बोलो में ही भछीभाँति प्रदर्शित किया जा सकता है। उस के कई भेद 
होते थे । 
वैयाकरों ने प्राकृत व्याकरण में प्राकृत के साथ ही अपभ्रश का विचार किया 
है। सिहराज का कथन है कि अपअश में प्राय: शौरसेनी की भॉँति कार्य होता है। 
प्राकृतल्पावतार की भाँति प्राकृतमणिदीप, प्राकृतश्ब्दानुशासन, आर्षप्राकृत व्याकरण 
तथा चण्ड कृत प्राकृतप्रकाश में शौरसेनो प्राकृत के अन्तर्गत अपभ्रश का विधान मिलता 
है । स्पष्ट रूप से आ० भार्कण्डेय और आ० हेमचन्द्र अपन्न॑श का विवरण देते है । 
प्राकृतसर्वस्व में अपश्रंश के मुख्य तीन भेद कहे गये है*-.. तागर, ब्राचड और उपनागर । 
१. बड़ विधा सा प्राकृदी च शौरसेनी च मायधी । 
पशाची चूलिकापैशाच्यपञ्र॑श इति क्रमात ॥-बही. १, २६ । 
२ तत्र तु ब्राकृत नाम महाराष्ट्रोभव॑ विदु ॥-बही, १, २७ । 
३, वहीं, ३३-३६ | 
४ जातिआपषाश्य पाठूथ द्विविध समुदाहतम । 
प्राकृर्त सस्कृत चैब चातुर्ब््यसमाश्रयम्ध ।+ाट्यज्ञास्र, १७,३१-३६। 
घीनीचजातिषु तथा नपुंसके प्राकृत योज्यम्‌ । 
शिष्ठा ये चेष लिडस्था' संस्कृत लेघु भोजयेत्‌ »--बही, १७, ३७-जू८ । 
£ ऑजुस्वभावसस्थात प्राकृतं तु स्वभावजम । 
मडल्ाध्ययनध्यानस्वभावज़यकर्म सु ॥ 
एमस्योडन्ये बहबो भेदा सोकाभिनयसंधया' । 
तेच लोकस्वभावेन प्रयो क्तव्या' अयोक्तृभि' ॥--वही, ८,३८-३६ । 
द्विविध हि स्मृ्त पादूय॑ संस्कृत प्राकृत तथा ।--बही, ८, १४, ५। 
६. श्ौरसेनीवव * अपन्रंस्े झौरसेनीबत कार्य भवति +- हे 
७ नागरों तेक्ष्य 
परे सुह्ममेदत्वाज़ पृथक मता +-प्राकृतसबस्व १ 
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अन्य अपश्रज्ों में बहुत ही 'मुक्ष्म अन्तर होने से उन का निर्देश अलग से वहीं किया 
गया । ब्राचड सिन्ध की बोछी है । उस का जन्म ही सिन्ध में हुआ । नागर से अभिप्राय 
गुजरात तथा उपनागर से है जो सिन्छ् और गुजरात का मध्यवर्ती ( माकक, मारवाड़, 
पंजाब आदि ) प्रदेश कहा जाता है । 
वेयाकरणों के इन उल्छेखों से पता चलता है कि अपभ्र श॒ प्रादेशिक बोलियों के 
रूप में फैली हुई थी । परन्तु वैयाकरण छोग उन का विवरण देते में रुचि नहीं रक्त 
थे, क्योंकि वे रूड भाषा का विचार करते थे। इस के अतिरिक्त साहित्य की भाषा में 
जो ताम-हूप मिलते थे उत्त का प्रा-पूरा अभिधान है । 
वैयाकरणो की अपेक्षा संस्कृत साहित्य के समालोचकों ने अपभ्रश का परिचय 
ठीक से दिया है । आचाये भामह सस्कृत, प्राकृत की भाँति अपभ्रश्ञ को भी काव्य की 
भाषा कहते हैं। दण्डी ने अहीर, मछुआ आदि लोगों की भाषा को अपन्न श॒ कहा हैं. । 
उन्होंने अपभ्र शव के प्रादेशिक भेदों के आधार पर छह भेद बताये है ) काव्यादर्श में 
स्पष्ट उल्लेख है कि संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंग और मिश्रित भाषा में भी वाइमय हैं । 
दण्डी ने काव्यप्रपंच के तीन भेद किये है--गद्य, पद्म और मिथ्र) भाषा के भेद प्ले 
उन्होने चार प्रकार के काव्यो ( वाइमव ) को गिनती की है । यही नही, शास्त्रों में 
संस्कृत के अतिरिक्त सभी अपक्षय्य है। यहाँ आा० दण्डी शास्त्रकारों की मान्यता से 
अछूग स्पष्ट वक्ता एवं सच्चे आलोचक के रूप में सम्मुख आते हैं । इस से यह भी पता 
लगता है कि दण्डो के समय ( सातवों शताब्दी ) तक अपअंश में पवन्ध-आव्य छिखे 
जाने लगे थे | नमि साध ने भी अपभ्रंश को आभीरी भाषा कहां हैँ । भोज के समय 
में संस्कृत, प्राकृत्त और अपश्रश् में समान रूप से प्रबन्ध-रचता का प्रचार था। 
आत्नन्‍्दवर्धन भी प्रबन्ध तथा मुक्तक काव्यों की रचना का उल्लेख संस्कृत, प्राकृत और 
अपभ्र श॒ में करते है" । वाग्भट ने संस्कृत, प्राकृंत और अपभ्रश के साथ ग्राम्य भाषा 
३ आ्राचडो नागराव सिद्ध त्‌ । सिन्धुदेशोद्धयों आचडो5पर्गरशः ।--वबही, पाद (८, सूत्र १। 
२ संस्कृत प्राकृत चान्यदपश्रैश इति त्रिधा ।-कान्यालकार, १, १६ । 
है. आभीरादिगिर' काव्येप्वपश्रश इति स्मृताः । 
शास्त्रेषु संरकृतादम्यदपश्रद्धातमों दितम्‌ ॥--काव्याददो , ९, ३६ 
४, प्राकृतस स्कृतमागघपिद्ञाचभाषाश्च सुरसेनी च | 
पष्ठो धतर भ्ररिभेदों वेशविदेषादप्रभंश' [-काव्याल कार, ३. १२। ६ रुद्रट )। 
तंदेतह वाडमर्य ध्रथ' संस्कृत प्राकृत'ं तथा 
अपभ्रशरच विभ्व्जैत्याहुरायश्चतुविधस्‌ /--बही, १, ३२१ 
६ आभीरीभाषा अपभ्रदस्था कथिता काचिन्मानध्यामपि दृश्यते । 
हे ““रुद्नट कृत काव्याज कार की टीका । 
७ सस्कृतेनैव कोथप्यर्थ' प्राकृतेनेव चापर, । 
शक्यों योजग्रित कश्चिदपश्रंशेन वा पुन ॥ 
पैगाब्या शौरसेस्या च मागधान्या लिबध्यते । 


ह्वित्राभि कोपपि भाषाभि सर्बाभिरपि कश्चन *-शासननीयिललानत * 


यत प्रभेदा पम्ुफ्तक 
4 


ब्रेठ जाथलचन्‍ापछा पेखीा अपमेश कथाकान्य 


का भी उल्लेख किया है. । सम्भवतः हेमचद्ध के समय में शिष्ट और ग्रास्‍्य नामक 
साहित्यिक अपन्वेश के दो रूप प्रचलित थे। परवर्ती समालोचकों मे आ० मम्मट, 
रामचन्द, गुणचन्द, जिनदत, अमराबन्द, विश्वनाथ आदि अप्भ्र|श का उल्लेख 
करते है । 

भरत मुनि ने सात भाषाओं के साथ ही विभाषाभों का निर्देश भी किया है । 
मुख्य भाषाएँ चार है--संस्कृत और प्राकृत तथा अठिभाषा, क्षार्ममाषा, और जाति 
भाषा । ब्ाटकों में इन्ही चार भाणओं का प्रयोग होता था। अति भाषा से अभिप्राय' 
देवभाषा एवं वेदिक शब्दों से भरपूर संस्छत से तथा आर्यभाषा और जाति भाषा से 
जर्थ विभिन प्राकृतो से है। । वत्तुत' भाषा संस्कृत मानी जातो थी; प्राकृत नहीं। 
नाद्यज्ास्त्र के उल्लेखों से पता छूगता है कि प्राकृत उस युग में काव्य की समुद्ध भाण 
थी। उस के व्याक्रण की भी रचना हो चुकी थी ! नाटयशास्त्र में उस का संक्षिप्त 
व्याकरण भी समाविष्ट है। देश को सस्यिति के आधार पर भाषाओं का विभाजन भरत- 
मुंचि की मुख्य विशेषता है। वाट्यवास्त्र मे कहा गया हैं कि गंगा और पूर्वी समुद्र के 
मध्य को साषा एकारबहुल है, विन्ध्यालल और महासागर के मध्य को भाषा नकारबहुल 
है, गुजराव, उज्जेन और बेतवा के उत्तर क्षेत्रों की भाषा प्राय. चकारबहुल है, सिन्ध, 
सित्ध का धारपार प्रदेश, वर्तमास पश्चिमी-दक्षिणी पंजाव तथा हिसारूय के पाइववती 
पहाड़ी प्रदेश की भाषा उकारतरहुल हैं तथा बेतवा नदी के किनारे और आबू के ठीलो पर 
रहने वाझे ओकारबहुछ भाषा का प्रयोग करते है । इस प्रकार भरतमुनि भौगोलिक दृष्टि 
को ध्यान में रख कर पूर्व की भाषा एकारप्रधान, उत्तर-पश्चिम की उकारबहुछ और 





$ सल्कृत प्राकृत तल्यापश्रशों भुतभाषितस्‌ । 
इंति भाषाश्चतसतोउपि यान्ति काव्यस्य कायताम ॥-+बाग्भदाल्कार, २, १। 
३२, तथा-नतन्न प्राय' सस्कृतशाकुतापक्रश्प्राम्यभाषा निबद्ध भिन्ना न्त्यदृत्तसर्गा श्वास कसरध्यदस्कन्धक- 
बन्धम्‌ ।-काव्यानुशासन, प्रथम अध्याय । 
3. उक्त लेखको के ग्रन्थ द्ष्टव्य है | 
४. शकाराभीरचण्डालशाब्रदमिलान्धजा | 
हीनावनैचराणां च विभाषः नाटके कता ॥-वाद्यश्ास्त्र, १७, (०॥ 
संस्कृरेव भापा स्वरभेद्ारिपूर्णसंस्कारोपेता संस्कृतमाषा भाषाभेदानामुक्ता वैदिकगव्दबाहुल्‍य'- 
दायभाषातों विजक्षणस्वमस्था इत्यन्ये चाद्य० विवृत्ति, अभिनवगुए्त । 
अतिभाषा तु देवानामार्यभाष तु भ्ृभ्ुजामू 
द्विबिधा जातिभाषा च प्रयोगे समुदाहता +-ज्ाटशास्र, १७, २८-२६ । 
£ गगासागरमध्ये तु ये देशा. संप्रकीत्िता'। 
एकारबहुला भाषां तेपु तज्ज्ञ' प्रयोजमरेतर ॥ 
विन्ध्यसायरमध्ये तु ये देशा: अुतिमागता' । 
नकारबहुल्‍्ा त्तेषु भाषां तज्जञ प्रयोजयेत्‌ । 
पुरा्ट्रावन्तिदेशेषु वेजवत्युत्तरेषु च ॥ 
मे देशास्तेषु कुर्वीत चकारप्रायसश्रयास् । 
हिसवचसिन्धुसौवीरात् ये जना समुपाशिता 
पन्‍्म्नस्तेधु सार्षा प्रयोजमरेह ॥$-नाट्यशा्प्र ७4६ ६3 
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दक्षिण की नकारास्त, सध्यदेश को ओकारान्त तथा पश्चिम की चकारप्रधान भाषा कहते 
है । नाट्यशास्त्र में दक्षिण को जित बोलियो भें आभीरोक्ति का उल्लेख हुआ हैं उस पर 
भरतमुत्ति को स्वयं सन्देह है। सम्भव हैं कुछ घुमस्तू लोग दक्षिण में पहुँच गये हों और 
उन्हीं के सम्बन्ध में यह संकेत हो। केवल यह संकेत भर है । इस से स्पष्ट हैँ कि 
भरतमुत्ति के समय में अपश्रश भिन्‍्त्र जातियों की बोली थी। मुख्य रूप से उच्त का 
सम्बन्ध अहीरों से था। कित्तु यहु किस प्रदेश की बोली थो, इस का विवरण हमें 
नाद्यशास्त्र में नहीं मिलृता। इस के लिए जाभीर जाति त्या उस्त के प्रदार का 
इतिहास जानना होगा । दसवी शताब्दी तक अपभ्रश ने बहुत कुछ प्रतिष्ठा भ्रास्त कर 
ली थी, पर रूढिवादी दृष्टिकोण साहित्य-समाज मे ही नहों समालोचको में भी काई 
की भाँति घर कर चुका था। राजशेखर को काव्य-मोमांसा में काव्य के परिवेश मे 
शब्द और अर्थ को शरोर, संस्कृत को मुख, प्राइत को वाहु, अपक्र'श को जघन, 
पैशानची को पाद तथा मिश्र भाषा को वक्षस्थल कहा गया है, जो सामाजिक सनो- 
वृत्तियो का परिचायक है । अपक्षश को प्रवृत्ति उकारान्व है, इस लिए भरतमुनि के 
विवरण से यह निश्चित हो जाता है कि उकाखहुछा बोली जो आभीर जाति 
की भाषा थी भागे चलकर अपभ्रंश कहदायी। काव्यमीमासा में हसे समूचे 
मारवाड़, टक्‍क ( वर्तमात पूर्वी पंजाब ) और भादानक की भाषा कहा गया हैं। 
चस्तुतः अपभ्रश परिचिम की भाषा है। उत्तर-पश्चिम तथा पश्चिम की मध्यवर्ती बोली' 
किसी समय अह्ीरो की भाषा रहो होगी । राणशोखर ने काव्य-परीक्षा के लिए सना में 
अपकश के करब्ियों को परिचम मे बैठने पर बल दिया है । इन सब विवरणों 
से ज्ञात होता है कि अपभ्रंश का प्रथम प्रसार उत्तर से पश्चिम की ओर हुआ 
होगा । राजबेखर के थुग का भारतवर्ष का भाषा सम्बन्धी प्रादेशिक मानचित्र इस 
प्रकार था--धत्तर में संस्कृत, पूर्व में प्राकृत, पर्चिम में अपश्रद्ञ और दक्षिण में भूत- 
भाषा का प्रचार था । मध्यदेश में बहुभाषाविदों तथा कई भाषाओं के जानकार कवियों 
का निवास था । भुख्य रूप से उस युग मे ये ही चार भाषाएँ थी। काव्यमीमांसा के 


१ आभीरोक्ति' शाबरी बा द्वामिडी बनचारिषु ।--बहीं, १७, ६६ | 
अन्र नो मया यत्तु लोकाह ग्राह्य बुधस्तु तत्‌ ॥ वहीं, १०७, ६४ । 
२, शब्दार्थों ते दारीर॑, सम्कृत सुर, प्ाकृत बाहुं,, जबलमपत्न॑श , पैाचं पा्दों, उरो मिश्रस्‌ । 
-कव्यमीमांसा, तीसरा अध्याय । 
३, स्पमों रस्मोत्‌ ।-हेमदाल्वागुशासन, मै, ३३१ । 
४ गौडाद संस्कृतस्थाः परिचितरुचयः प्राकृतें लाटदेश्या' हा 
सापभ्रदाप्रयोगा' सकलमस्भुवश्क्षमादानकाश्च ॥--काव्यमीमांसा, १० अ० ! 
5 कल 
६ तस्य घोत्तरत' संस्कृता कवयों निविद्देरव। प्रवेण प्राकृती, कंबथा', तहं। पर वटनत॒कशा 
बादनवाग्जीअनकुशौलवेदाल्ाबचरा अन्यैदपि तेथाविधा, । पश्चिमेनापश्रेद्चिनः कंबस , तथ पे 
चसिणतों धृसभावाकनम' * वहीं [० अ० * 
६ यो मध्यदेश निबसति स कबि “ही इग्ज़ 


र्रे तथा अपम्रश 


एक और उद्धरण पे इस की पुष्टि हो जाती हैं । गुजरात, अवण ( परिचमो सौराष्ट्र 
तथा मारवाड़ से अपश्रंश का विशेष अचार था। यहाँ तक कि उस देशों के छोग 
संस्क्ृत को सोष्ठब के साथ ही अपश्रश की भाँति मिश्चित ( मिलौत्ती ) बोलते थे। इस 
प्रकार दसचीं शताब्दी में संस्कृत और प्राकृत के बाद अपभ्रंश काव्य तथा साहित्य भे 
विशिष्ट रूप से प्रचरित हो गयी थी । अब वह बोली मात्र नहों थी । संस्कृत-साहित्य के 
समालोचकों के इन उल्लेखों से यह स्पष्ट हो जाता है कि मरतमुत्रि जिस आभीरोक्ति 
अथवा उकारबहुला प्रादेशिक बोढी का अभिधान करते है, वही आगे चलछ कर काव्य 
की भाषा के रूप में अपश्रंश नाम से विख्यात हुई । 


पौराणिक उल्लेख--विष्णुधर्मोत्तर पुराण चतुर्थ शताब्दी की रचना कही 
जाती है। उस में संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रंश के भेद से तीन प्रकार के गीतो का 
उल्लेख है ।? उस के विवरण से यह भी पता चलता है कि उस युग में गीतों का अत्यन्त 
प्रचलन था। संभवत: अपभ्रेश तब तक काव्य की भाषा नहीं बनी थी । बह एक देशी 
भाषा थी और उस में धामिक तथा लौकिक गीत और पूजाएँ लिखी जाती थी। यहाँ 
अपश्रंश का उल्छेख प्राकृत भाषा लक्षण नाम के अन्तर्गत हुआ है। यह तब अपभ्रंश 
इस लिए कही जाती थी कि देशी होने पर भो श्राकृत का इस पर अत्यन्त प्रभाव था 
तथा प्राकृत के लक्षणों से इस के लक्षण स्पष्ट नहीं थे /* ई० पू० शताब्दियों में अपशब्द 
कहू कर जिस का तिरस्कार किया जाता था, ईसवी पश्चात्‌ वहो आर्थावर्त क्षेत्र में 
अपनायी जाने लगी तथा देशी बोलियो में से, सिम्त जातियों की बोली को अपक्रंद्ष 
नाम दिया गया। शावरभाष्य में देशों भाषाओं के सन्दर्भ में अपभ्रंश का उल्लेख हुआ 
हैं। कश्मीरी शैवागम को देखने से पता लगता है कि उस में प्रकृत धर्म और भाषा 
का अत्यन्त महत्त्व वणित है । श्री महेश्वरानन्द ने प्राकृत और अपभश्रंंश का विशेष रूप 
से उल्लेख किया है ।* 





२. संसस्कृतामपश्चंश वालित्यालिडगित पडेत्‌ । 

प्राकृ्त भुतभाषां च सौष्ठबोत्तरमुद्रगिरेत 7--बही. ७ आ० । 

सुराष्ट्रववणाद्या ये पठन्त्यपितसौष्ठवस्‌ । 

अपभ्रंशवद॑शानि ते सस्कृतवचास्थपि ॥-वही, ७ अ० । 

 सस्कृत प्राकृतं चेव गीत॑ ट्विविधमुच्यते । 

अपभश्रष्ट तृतीय तु तदनत्त' नराधिप | विष्थुधर्मोत्तर, खण्ड ३, आ० शझ्शा१० 

४. न दाक्यते सक्षणस्तु वक्‍्तुस्‌ । 
लोकेपु यत्स्यादपञ्रष्टस ज्ञ क्लेय हि तह॒देशविद्योडघिकारस्‌ ।--बही ,३७ १२ 

४- मे हाव्दा' न प्रसिद्धा स्पुरायवर्त निवासिनास । 
तेषां म्लेच्छाप्सिद्ो3र्थों ग्राह्मो नेति विचार्यते ।--तन्त्बातिक, १३३।११ 

है वेशभाषापशंशपदानि हि बिष्जुति भ्रूमिष्ठानि न शक्यन्ते विवेत्तुम । 

५, डृह हि विद्यार्या जिप्वपि बोजेष्वथस्था तृतीयमस्सि सम्प्रदामस्य कश्मीरोहगतत्वात्‌ प्राकृतमाषा- 
जिद्ेश्त्वाञ्चे यथा संत्रदाय व्यवहार इत्युपदेश इति। तथा--सस्कृतव्यतिरेकेणान्या सर्बापि 


हु 


भाषापन्नदा' ' क्ास्त्रेधु “ शभ्रक्षृतयोच्यते. महार्धमजसे ६२३ 
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अपस्रश साधा - परस्परा और चुरा 3534 


अपअंश सम्बन्धी विविध उल्लेख यत्र-तंत्र बिखरे हुए भी मिलते है बलभी के 
राज, धरसेत के शिलालेख में भो संस्कृत, प्राक्ृत की श्रेणी में अपअ्रंश का उल्लेख है। 


केवल अपश्रंश त्ाम को सूचित करने वाले विविध उल्लेख प्राप्त होते है । इन उल्केखी 
से यही पता लगता है कि छठी शताब्दी के पूर्व अपअ्रंश का प्रचकतन हो गया था | 


अपभ्रंश कवियों की विश्वप्ति--उपलब्ध अपभंदा-साहित्य में महाकवि स्वयम्भू 
का प्रठमचरिउ प्रथम रचना है। कवि ने अपनी इस रामकथा को संस्कृत तथा प्राकृत 
रूपी पुलिनों से अलंकृत देशी भाषा रूपी दो तटों से उज्ज्बल कहा है। उन्हों ने यह 
भी कहा है कि मेरे बचत ग्रामीण भाषा से रहित है । सामान्य भाषा मे ही आगम की 
युक्तियों को रच रहा हूँ के स्वयम्भू का रचना-काल आठवी शताब्दी कहा जाता है । 


सदधरणों से पता छगता है कि उन के समय में अपश्रृंश बोली जाती थी' और 
पढ़ी-पढ़ाई भी जाती थी । आदि जिन ऋषभ को पूत्री ने अव्य शिक्षाओं के साथ अप- 
अंश की शिक्षा भी ग्रहण को थी। स्वयम्तू को भाँति महाकबि पृष्पदत्त ( १० वी 
शताब्दी ) भी अपने कांव्यों की भाषा देशी कहते है ।* इसी प्रकार कवि परद्मदेव भी 
'देसीसद्दत्यगाढ' कह कर अपनी भाषा का परिचय देते है ।* प्रायः सभी अपक्रंश के 
कवियों ने काव्य की भाषा देशी में काव्य-रचना की है। 


>> रण 


अब्दुलरहमान अवश्य अवहुंद कह कर अपभ्रंश की ओर संकेत करते हैं । 
कोऊहल प्राकृत को भाषा तथा बोलियों को देशी कहते है। उत्त की छीछावती कथा 
में भी देशो शब्द भरपूर हैं । इस प्रकार अपश्रंश्ञ के अधिकतर छेखका अपनी भाषा को 
देशी कहते हैं । अबहंस और अवहटू जैसे शब्द भी अपऊंद के लिए प्रयुक्त मिलते है । 


१ संस्कृतप्राकृतापश्रञाभाषात्रसप्रतिबद्धप्रबन्धस्वनानिपृणत्रान्त-करण ।-वज्भी के धरपेन ड्वितीर 
का दानपत्रा। इण्डियन एण्टिकवेरी, भा० १०, अक्तूबर १८८१, पृ० २८४ । 
२ दीहसमासपबाहावकिय सक्‍्कयपायसपुलिणाल किये । 
वेसीभासा उभय तड़डज़्जल कबिहुबकर वणसहसिल्ायल ।“पठमचरिउ, १.९। 
8 सामण्ण भास छूड्ठ सावडउ छुड्ठ आयमजुत्ति का वि घडड। 
छुट्ट होन्‍्तु खुदा सिय वयणाईं गामिलल भास परिहरणाई -वही, १.३। 
५ णीमेसदेसभासड चर्ब॑ ति, लक्ख़णईं विसिट्ठईं दरखबंति ।+णायकुंमारचरिड, शाह। 
णजऊ हु होमि वियस्खणु ण मुणमि, 
लक्खणु छदु देसि ण वियाणमि ।+--महा पुराण, १,८,६० । 
५, वायरणु देसिसहदत्थगाढ छ॑ंदालंकारविसानपोंद ।--पासणाहुंचरिड, १,१ 
$. अवहद्यसक्कयपाइयैमि पेसाइगमि भासाए । 
सबखणछंदाहरणे सुकइटत॑ धूसिय॑ जैहि /--सन्देशरासक, १.६ ! 


७ एमेय गज्भजुदई मनोहर पायमाएं मध्ताए 
पनिरल देसो प्लक्क्त कहसु कं दिव्व मासुसिय +-चीलाबई कला, गाहा ४२ 


श्छे सकिसियसकहा तथा अपम्रश कचात्मान्‍चक 


किन्तु देशी कहने को प्रथा हमे प्राकृत-युग से मिलने लगती है । इस छिए यदि अपभ्रंश 
के कवि अपनी स्वना की भापा देशी कहते है तो वह परम्परागत भाषा का अभिषान 
मात्र है। और यह सच है कि चौथी-पाँचत्री शताब्दों में. अपश्रंश में भाषा-काव्यों को 
रचना होने लगी थी। आठवीं शताब्दी के लगते-डगते यह परिनिष्ठित अपभ्रंश बन चुकी 
थी। पुष्पदन्त की रचनाएँ प्रौढ़ भाषा में निवद्ध है। स्वयम्भू को भाषा से उस मे 
विशेष अन्तर है। पउमचरिउ भी जबता की बोली में वही छिखा गया है । स्वयम्भू से 
बहुत पहले ही अपक्षंश में रचता हो चुकी थी। अपजंश के कई कवियों ने चतुमुंख के 
साथ स्वयभ्भू का उल्लेख किया है। सम्भवतः भहद भी स्वयम्भू के पूर्ववर्तों कचि है । 

स्वयम्भू के समकाछीस कवियों में मुख्य हैं--* धृत्त, माउरदेव, घनदेव, भज्जदेव 

छटलल, गोइन्द, जिनदास, विअड्ढ, सुद्सील आदि। इस से स्पष्ट है कि लोक में 
अपभ्रंश-कविता आठवीं शताब्दी के पूर्व भी मली-भाँति प्रचलित थी । 


संक्षेप से कहा जा सकता है कि अपअंश भरतमुचि के युग मे आभीरो की बोली 
मात्र थी । छठी सदी में वह काव्य की भाषा बच चुकी थी। किन्तु बोलचारू की भाषा 
से उस का सम्बन्ध बराबर घना रहा। साहित्य की भाषा छोक में 'अवहंस' नाम से 
तब प्रचलित थी । बही आगे चल कर अवहद्र कहछायी । सन्देशरासक और कीतिल्ता 
को भाषा अवहदु है । इस का अपक्रंश धाम वैयाकरणों द्वारा जभिष्ठित किया गया 
प्रतोत होता है। क्यों कि स्छेच्छों की भाषा के छिए अपशब्द अत्यन्त प्राचीत्र काछ से 


१ जो पाउअस्स सारो तब्स मए लक्खलक्खर्ण सिट॒ठम्‌ । 
एत्ताहे अबहंसे साहिज्जन्त णिसामेह ॥-स्व॒थन्भुछन्द, ४,१।॥ 
एत्ध सअंभृच्छन्दं अवड्सन्तं परिसमसम्‌ | बही, ८, ६३: 
पालित्तरण रड़्या वित्यथरथों तह य देसिबसणे हिं 
नामेण तरंगवई कहा विचित्ताय विडज्ञा य ।--मनत्कुमार चरित की भ्रूमिका, डॉ० जकोबी 
पृ० १८ । 
ण समाणमि छदु न बधभेठ ण हीणाहिड मत्तासमेड । 
णछ सक्‍कड पाथड देमभास णछ सदृददु बण्णु जाणमि समास ।-णैमिणाहचरिड (लक्ष्मणदेब) 
पाहुडढोष्टा की भूमिका से उद्दृत, पू० ४४ । 

३२ सवयम्धू, पृष्पदन्त, नयनदी, देवसेलगणि, लध्मण, अच्दुशहमान, धनपाल, महिन्दु और र्‌ड्ध्चू 
ने चतुम ख्॒ का सादर स्मरण किया है। 


३ त्रिशुवन स्थयम्भ्रू की उक्ति है-- 
जनलकीलाए समम्भू्‌ चउसमुह एवं च गोग्गह कहाएं । 
भद्दद 'च मच्छानेष्ठे शज्ज पि कहवणो ण पार्वा त 7-पठमचरिर ४ एुढ६ 7 


४ देखिए स्वयम्भूछन्दर अ० ४ 


अपअक् सादा परम्परा और युग २५ 


व्यवहार में था * उसी के अवतुकरण पर अपच्रश जब्द चलत में आ गया। प्रभाणों से 
पता लगता है कि छठो सदी से पहले अपश्रंश कविता का जनता में सम्बक्‌ प्रचार था । 
संस्कृद-साहित्य के सम|छोचक भागह के उल्लेख तथा घरसेन के शिलालेख के विवरण 
से स्पष्ट है कि छठी सदी में संस्कृत, प्राकृत की भाँति अपभ्रंञ में भी प्रबन्ध काव्य छिखे 
जाते थे। दसवीं सदी के लातें तक काव्य के तीन भेद संस्कृत समालोवकों के द्वारा 
स्वीक्षत हो चुके थे । परवर्ती काछ में इस के कई भेद स्पष्ट होते लगते हैं। प्राकृत की 
भाँति अपभ्रंश की काव्यथारा भी देशी परम्परा को है, इस लिए अपब्रेञ छेखक अपने 
काव्य की भाषा देशी कहते है । 


आभीर और आभीरी--ऐतिहासिक विघरणों से पत्ता चलता हैं कि आभीर 
एक विदेशी जाति थी। सम्भवतः शको के आने के पूर्व बह पूर्वी ईराव के किसो भाग 
में रहती थी । आमोर किमी समय इण्डस नदी के किवारे पर रहते थे । प्रसिद्ध भूगोल- 
शास्त्री प्ठोलेमी के अनुसार सिन्धु के निम्तवर्ती प्रदेश की घाटा और काठियावाह़ के 
मध्य भें स्थित अवोरिया प्रदेश जाभीर देश था ।* यद्यपि आभीर म्लेन्छ कहें जाते 
है, पर उन्हे अनार्य नहीं कहा जा सकता । गुण्ड के शिलालेख ( १८१ ई० ) में आभोर 
सेनापति रुद्रभूति के द्वारा ग्राम में बापी खुदवाने का उल्लेख हैं! । महानू सिकन्‍दर के 
आक्रमण के समय उत्तरी सिन्ध में जो जृद्व रहते थे ग्रोक वासो उन्हें सोह्ोंइ कहते थे । 
सोद्रोइ का सम्बन्ध आभोरों से बताया जाता है जो सरस्वतों के तट पर रहते थे' । 
गुप्तकाझीन राजा समुद्रगुप्त के समय ( ३६० ६० ) आमोर राजपूताना, मालवा, धर 
पश्चिमी सीमान्त प्रदेशों में रहते थे। वस्तुतः अहोरों का अम्युदय गृप्त युग में हुआ । 
आभोर राजा ईइहवरसेन महाराष्ट्र प्रदेश में २४८ ई० के लगभग राज्य करता था | 
इसके पूर्व आभीर आयुधजीवी जाति के रूप में प्रत्िद्ध थे। सपुद्रगुप्त के युग में नौ 
जातीय प्रदेशों मे आभीरवंश का भी अपना राज्य तथा प्रजातन्त्रीय शासव था । स्मिथ 
नें उन की स्थिति झाँसी और विदिशा के सध्य में अही रवाड़ा प्रदेश मे कही है। किन्तु 
अहीर देश के विभिन्‍न भागों मे समय-समय पर फैलले रहें हैं। इस लिए उत्तर से के 
कर पश्चिमी सीभात्त प्रदेश, गुजरात, मालवा और दक्षिण भारत तक विस्थापित आभीर 
राजाओं के राज्य करने के विवरण प्राप्त होते हैं! पुराणों में भी बाभोर राजाओं का 


१. पतख्जलिं . महामाध्य, १,१,१ ६ 

२, दे०, काव्यालंकार, १,१६ | काव्यादश, १३२१ 

३. द एज आँब्‌ इस्पीरियल शुनिटो, जिल्‍्द २, तृतोय संस्करण, पृ० ए२१ । 

४. के० पो० जायसवाल हिन्दू पोणिटों, प्रथम जिक्द, तृतोय संस्करण, पु० १३९। 

&, सीहत्य ||] षे () युत्तरशते बेशाख झुँद्धें पंचमिधत्यतिथों रो (हि) णि नप्षत्रमुहतें थाभीरेण 
सेनापति वापकस्य पुत्रेण सेनापतिरुद्रश्नुतििना श्रामे रसो--इपीग्राफिया हर्डिका, जिक्द २६ 
भाग ८, अक्तजर १६४०, पृ र०३ ई 

६. के० ए० नीजकांन्त शास्त्रों : एड आँड व नन्‍दाज एट्ड मौर्या, प्रथम संस्करण, १९५२, पृ० ४० | 

छ हॉ० सुधाकर जर्लीं हिस्टी खाँ नाव हण्डिया अ्रधम स स्करण १६८ प्रृ० १६६१ 

टू 


जड़ अआपस्तचण धप्कछ सीथा अपर फरव्दाजमाफाल 


उल्लेख मिलता है। 
पौराणिक तथा घामिक्र उल्लेखों से विविचत हो जाता है कि आभीर चूड़ थे । 
ब् 2 च 
कात्यायव में महाशुद्र शब्द वी पहचाव आभीर जाति से करायी हैं | इस पर से डॉ० 
अग्रवाल का अनुमान है कि सामाजिक व्यवहार और छुआछुत को दृष्टि से आभीरों का 
न्‍्छ होने रे जे थे ०० + विदोध 
पद ऊँचा होने से थे महागूद ( ऊँते श्र ) कहछाये । आभोर खूद्रों मे विशेष रूपसे 
वर्णित हैं! महाभाष्य में 'शूद्राभीरों समस्त पद से आभीर शब्द जाति विशेष का वाचक 
है | डॉ० जायसवाल का मत है कि प्टोकेमो के अनुसार सिन्ध' का लाइक प्रदेश अदी- 
रिया कहा जाता था तथा जान पढ़ता है कि गुजरात के आभोर अशोक के समय के 
प्‌ जु गो 
राष्ट्रिक और महाभारत युग के यादव हैं । पुराणों के विवरणो तथा अन्य प्रमाणों से 
भी इस की पुष्टि होती है कि यादव क्षत्रियों की एक शाखा आगे चल कर आमीर 
कहुलायी । शक्तिसंगमतन्ज में स्पष्ट उल्लेख है कि आहुक वंश से आभीरों की उत्पत्ति 
बा छू न च्च्क हव्की 3, बह बनता ऐसे 
हुई है । इसी प्रकार जातिविवेकाध्याय में भी वर्णित है ! ब्राह्मणोत्पत्ति-मार्तण्ड में ऐस्े 
आहांणो की उत्पत्ति का विवरण है जो मूलतः भील थे । इन्हें आभिलल या आभीर 
ब्राह्मण कहा जाता था। पृथ्वीराजरासो में छत्तीस क्षत्रिय बंझों के वर्णन से आभीर 
कप & & €6 ड 
का भी उल्लेख हैं । मत्स्यपुराण मे यदुबश के वर्णन के सन्दर्भ में हैहय तथा आहुक वंणी 
शाजाओों का भी विवरण मिलता है, जिस से उन के सम्बन्ध का भी पता लगता है।* 
छ० गुरे के अनुसार दक्षिण की कोली जाति की अग्री, अहीर और भीरहू तीन उप- 
जातियाँ हूँ । मराठे ग्वालों की उपजाति अहीर, कुनवी, कुदंवा और मराठा कही जाती 
5, कै है ह्वीरो >७.. रु. मी के 5 |. 
है। मध्यप्रदेश के अहीरो मे क्षत्रियों की भाँति योत्र भर वंश देखे जाते है । उन की 
चार उपजातियाँ हैं--जिश्ोतिया, नरवरिया, कोसरिया, कमोजिया। जात पड़ता है कि 
१. सप्ताभीरा आावश्तृत्या ददा गर्दाभिन्तो नूपा + 
कड्का, बाइश्ष शूपाला भविष्यन्त्यतिलोड॒पा' ।--श्रोमक्ूभगदत, १२,१,२६ । 
२ अजाद्तष्टाप्‌ ॥0,१,४। 
महापूद्रशब्दों ह्वाभोरणातिवचनस्तत्र तदन्‍्तविधिनत टाप्‌ प्राप्त' प्रतिषिक्षयते । 
छा० बामनजयादित्य कृरो काडिका छ्ज्ति । 
३, डॉ० बामुदेबश्लरण अग्रवाद्ष पाणिनोंकालोन भारतवष, प्रथम स॑स्करण, पृ० 8६ 
४ यहि सामान्यविशेषवाचिनोंद्वस्द्दा न भवतीच्युच्यते, झुदाभीरं गोवलीवर्द तृणोत्रपमित्ति न 
सिध्यति | नंष दोष-॥ इह तावच्छूद्राभीरमितति, ध्ाभोरा जत्त्यच्तराणि ।-महामाष्य, १,२,७२ 
£. हिल्दू पोलिटी, प्रथम भाग, तृतीय संस्करण, पु० १३६ । 
६ आहुकवंशात समुहृभूता' आभोरा इति प्रकोतिता, । -झक्तिसंगमतल्त्र । 
७ आहुकजल्नवन्तश्उ आभीराः क्षत्रिया भवन । जातिविवेकाध्यास । 
< ब्राह्मणोत्पत्ति मार्तेण्ड, पृ० ३४७ १ 
8. रंदि ससि जाधव वंस, कुकुत्स्थ परमार सदावर । 
चहुबान बाहुवक, छंदक सिलार अभीयर (--एृथ्वीराजरशसी, समय १,६-२७७ । 
१०. शतजैरुपि दायादस्त्रय परमकोतेयः। हैहयश्च हमश्चैत्र तथा वेणुहयश्च य. | मस्स्य पुराण, ४३,८। 
तस्थासीत पुत्रमिणुन बभूवाविजित किस । आहुकाचाहुकी चब ख्यातं मतिमतांचर। बही४४,६६ 


ह१ डॉ० जीं० एस० गुरें काहट एप्ड क्लास इन इृश्टिया, प्रवम संस्करण पृ० ३७। 
ह२ मह्ढी' पृ० १६ 


अपलश भाषा : परम्परा और युग २ 


प्रादेशिक भिन्‍्तता और सामाजिक सेद के कार अहीर कई उपजातियो में बँद गये थे । 
सम्भव हैँ कि गुजर और अहोर किसो समय एक रहे हो। गृमर जाति आज भी उत्तर 
आरत में सिन्‍्ध और गंगा के मध्य प्रदेश मे चारों ओर फैली हुई है। इस जाति के 
अधिकार में कई बड़े-बड़े दुग॑ तथा गढ़ रहे है । गुजरात, गुजरवाँ तथा गुजरानवाला 
आवि नामों से इस का पूरा सम्बन्ध हैं। जाठ, गृजर और अद्दीरा को सामाजिक दशा 
रूगभग एक-सी रही हैं ।* गूजर की भाँति अहीर भी सवर्ण हिन्दू है। दोनों ही गाय 

भेस तथा परश्चओं के पालन का कार्य करते हैँ ॥ ई० को पॉचवी जताऋदी में दक्षिण- 
पश्चिमी राजपूताने मे एक गूजर रियासत थी। बुन्देलखण्ड में कुछ दर्णो पूर्व तक 
समथर रियासत गजरों की रही श्री सकसेता ने गशर की मणना संगक्तप्रान्त को 
अवराधी जातियों मे की हैं। अबुलहूफजरू ने राजपूतों के अन्तर्गत बहीर, छोव, मजर, 
बागडी, छुर्मी, मीना, मेंव, मेहतर, मील, कोली, ग्वालियां, गरशियां, खंतिया, बाव- 
रिया, विप्तेन, बेस, शागह और खारीकी का उल्लेख किया है ।* महाराष्ट्र सम्प्रदाय में 
अभिल्‍ल या आभीर ब्राह्मण प्रसिद्ध है । व्यासस्मृति में गोप को अन्त्यज कहां गया हैं । 

ब्रह्मवैवर्तकार स्पष्ट रूप से गोप, ताई, भीछ आदि को सत्‌ शुद्र कहते है! परिच्मीत्तर 
प्रदेशों में आभीर गोपविशेष है । इन को अहोर, गोपाल महते हैं। इन का जल दूधित 
नही माता जाता । वस्तुतः अहोर वर्णसंकर जाति है। प्राचीनतम सुग मे आभौर 
क्षत्रिय रहे होगे, किन्तु ज्यो-ज्यों उन में आजरणहीनता बढ़ती गयो वे शूद्ो की शेणी 
में सम्मिलित होते गये । बअन्‍्त में उन्हें श्र ही कहा जाने छगा । इच का संकेत हमें 
सतुस्मुति में भिलता है ।"' कांछान्तर मे अहीरो में कई भेद-पमेद हो गये। कुछ छोग 
अपने की बाबासन्द के वशज मानते हैं और कुछ भगवान्‌ श्रोकृष्ण से अगना सम्बन्ध 
बताते हुए अपने को यदुवंशी कहते है । छत्तीसगढ़ में स्ामान्यद: अपने को राउत कहते 
है । राउत झदद अपनंश भाषा का है. जिस का अर्थ राजपुत्र या राजपूत हैं । किसी 


१. प्रकाशनाशमण सक्‍पेनर सथुक्त प्रान्ठ की अपराधों जातियाँ, प्रधम संरकेरण, घृ० (२३॥ 
३ वही * पृ०् इरर । 
३ वहीं : घृ० ७ । 
४ थाइने अकबरी, जिल्‍्द ३, जरे ज्ट द्वारा अनूदित, १८६४, ६० १६८+ 
६ १० ज्ञालाप्रसाद मिश्र : जातिभास्कर, ११४४५- पृ० उण्ड् । 
६ ब्राह्मण्थाँ झूदजनितस्चाण्डालस्तिविधः स्मृतः । 
घबद्धको नापितों गोप आश्ाथ' छुम्भकारकः |-व्यासस्मृत्ति, ९,१३०! 
७, गोपनापितभिक्लाश्च तथा मोहककुबरों 
ताम्बुलिस्वणकारौ च तथा वणिक्जातय ॥ 
इत्मेबमाद्य जिप्रेच्ध सतझ्द्ा परिकोतिता ।अहावंवतपुराण, १०१० अ० १६-६८! 
८. जातिभास्कर, पृ० ४७७ । 
६, वैश्य एबं आभोरो गबाद्य पजीबो, इति प्रकृतियाद, । 
मशिबन्ध्याँ तन्तुवायादइगोयजातेश्च संभवः --वही, २८६, पृ० ४७७ । 
१० क्नकस्तु र्प्ता 
वृषत्त्व गता ब के भर +--मनुस्मृर्ति १० ४३ 


श् आाचइचचइचइधन्छला सैथा अपसारशी काकाब्य 


सभय अहीरो की गिनती राजपूतों में को जाती थी । सूर्यवंशी राजाओं के छयानवे कुलो 
भे रावत भी एक राजकुल था ।* राजपूतों के अन्तर्गत राउतों के भी कई भेद है ।” 
इस देश के कयभग' सभी भागों में विभिन्‍न प्रान्तों के अहीर, राउत मिलते है । छत्तीस- 
गढ़ में ही कल्नोजियां, झिरिया, जुझोतिया, देसिया आदि के राउतों का निवास हैं । 
ये छोग अपने को गहिरा भी कहते है। सम्भव है कि गहरवाल वंश की किसी शाखा से 
भी इन का सम्बन्ध रहा हो । कोसरिया मूलतः बंगाल के हे, जिन की मूल आजीविका 
गन्ना ( कुसर ) उत्पादन करना कहा जाता है । 


आमीरो का निवास स्थरलू---आभीरो के मूलनिवास के सम्बन्ध में निद्िचत 

रूप से कुछ कहना बहुत कठिन है, पर ग्राप्त उल्हेखों के आधार पर कहा जा सकता' है कि 
पहुछे पहल जारयों की भाँति जहीर भी उत्तरापथ के सिन्धु प्रदेश की घाटी के आख-पास 
कहीं बसे हुए थे। ब्रह्मपुराण के २१२ अध्याय में आरी रा्जुत संवाद में अजुन धन-घान्य 
से समृद्ध पंचनद प्रदेश में जाते है, जहाँ पहुँच कर आभीर से उन की भन्त्रणा होयी है। 
बायपुराणं, मत्स्यपुराण तथा महाभारत में उत्तर दिशा में कहे गये देशों में आभीर प्रदेश 
का उल्लेख है | किन्तु ब्रह्मपुराण मे दक्षिणापथ के राज्यों में आभीर का नाम मिलता 
है ।* श्रीमदूभागवत्र के विवरण से यह पता लगता है कि मसध्यदेश और दक्षिण के बोच 
कहीं आभौर राजाओं का शासन था, जो प्रायः शूद्र थे । बृहत्सहिता में दक्षिण में तथा 
नैऋत्यकोण में आभी रप़्देश कहा गया है । किसी-किसी ते पदिचम दिशा में भी उस का 
उल्लेख किया है । इन उल्लेखों के विवरण से यही प्रतीत होता हैं कि आभोरों का 
असार उत्तर से परिचम की ओर तथा दक्षिण की ओर हुआ । वक्तिसंगमतन्त्र के अनुसार 
विन्ध्याचल पर भाभीर देश स्थित था ।* किन्तु वराहुमिहिर के एक अन्य उल्लेख से 
स्पष्ट हो जाता हैं कि आभीरों का निवास बहुत पहले से पर्चिम-दक्षिण में रहा है ॥? 
गुप्त युग के पूर्व ही अहोर लोग दक्षिण की ओर मालवा से आगे काठियावाड़ और 
नर्मदा एवं विच्ध्याचक के मध्य बसे हुए थे। गुजरात में आभीर बहुत समय से बसे 
हुए हैँं। गृहरियु आाभोर राजा था । उन की भाषा अपभ्रंश साहित्य की भाषा थी । 


१. जातिभास्कर, पृ० ३१३१ ! 
३ बह, पृ० २६४ ; 
३, मत्स्यप॒राण, ११३. ४० । वायुब॒राण, ४४, ११५ ॥ महाभारत, भीष्मपर्ब, अ० है, ४७ । 
४. आभीरा सह वे शिक्या अटव्या सरवाश्च ये ! 
पुहिल्दाश्चेब मौलेया बैद्र्भा दन्‍्त॒कै' सह --ऊद्यपुराण, २७, ६६ । 
£- कब कटटडइकणवनवाखिक्षिविंकफणिकारकोडकणाभी रा' +--बृहतस हिता, १७, १२॥ तेथ+--फैण- 
मिरिमबनमाकरकर्ण प्रावेयपाराशरशूदा: ! 
बनरकिराट्खण्डक्रव्याश्याभीरचच्चूका, ॥-बही, १४,५१८: 
४ श्रीकोडुकणास्धोभागे तापीत, पश्चिमे तटे । 
आभीरदेश्ो देवेशि विन्घ्यद्ीले व्यवस्थितः १--आप्टे ' डिक्शनरी, पृ० ३४३ । 
७ आजर्तावु दयुपष्करसौराष्ट्राभोरश्ञादरेबतकाः । 
नश्टा अस्मिद्रेशे सरस्वती पश्क्मो पेश' +- नृहतूस॑ हिता, र$ई, द१ 7 
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वलभी के उत्थान के पूर्व ही अपश्रंश साहित्य को भाषा बन चुकी थी । यही नहीं, 
पृज॒रात और दक्षिण भारत में आभीरों की सामाजिक स्थिति महत्त्वपूर्ण रही है। उत 
की भाषा तथा नाम विदेशी नहीं हैं। अ्लोच्य काल में अहीरों की जिस आधीर 
भाषा का उल्लेख किया जाता है उस का सम्बंध गुजरात, राजपूताता और मालवा की 
भाषा में देखा जा सकता है। यद्यपि आचाय दण्डी मे आभीर आदि को बोली को 
अपश्रंश कहा है, पर आदि घब्द से जिन जातियों का उल्डेख किया जाता है वे मिस्च 
जातियाँ हैं और उन का सिवास आर्योवर्स मे कहा गया है ।। 


आभीरी 

आचार्य भरतमभुत्ति ने विभाषा के रूप में लिए आभीर या आशभीरोक्ति का 
उल्लेख किया है उद्दो को पहचान दण्डो “आम्ोरादिग्रिर/' से कराते है!” भरतमुनति 
के युग में भाषा प्रादेशिक वाम-रूपों के भेद से सात थीं, पर प्रान्तो में बोली जाने 
वालो बोलियों से कुछ पृथक तीच जाति के लोगों की बोलियाँ सम्भवतः उन्हें ही 
विभाष। कहा गया हैं। इस विश्ाषाओं से आभीर के साथ ही शकार, चण्डाल, शवर 
और द्रविड जातियों की बोछी को भी विश्रापा मे गिनाया गया है। मृच्छकटिक की 
टीका में पृथ्वीधर ते संस्कृत, प्राकृत और अपश्रंश को भारतवर्ष की मुख्य साहित्यिक 
भाषा कहा है। प्राकृत भाषाओं भे मागधी, अवच्तिका, प्राच्या, झौरसेती, अर्धमायधी, 
बाह्लीका और दाक्षिणात्या ( महाराष्ट्री ) मुख्य हैं। अपभ्रणों मे भी शकारी, भाभीरी 
चाप्डालो, शाबरी, द्र।विडी, उड़जा तथा बनेचरों की माषा ढक्‍की मुरुष है। प्राकृतों 
की भाषा ओर अपभ्रशों को विभाषा माना गया हैं । भुच्छकटिक में हमे शौरसेती 
अवस्ति, प्राच्या, मांगघो, गकारी, चाण्डली और ढक्‍की सात भाषाओं का प्रयोग 
दिखाई देता है। प्रतितायक गकार शकारी बोली में ही शोलता है। शकारबहुल होने 
से शकारों की भाषा शकारी कही जाती हैं। किन्तु शकार राष्ट्रिय कहा यया है, 
और इस लिए उस की भाषा राष्ट्रिया जाननों चाहिए । आ० दण्डी के आभीरादिगिर.' 


१. के० एम० मुन्‍्झ्ी द ग्लोरों देर वाज गुजरदेश; भाग ३, प्रथम सस्करण, पू० ११६। 
३. वह्दी पूृ० ११६। 
निषादों भाव सृते दास नौकमजीवनस । 
कचत इति थ प्राहुरायवर्त निवासिन ॥-मलुस्पृत्ति, ९० ३४। 
8. गजाश्वाजाविकोष्ट्रादिघोषस्थानमिवासिनास । 
आभोरोक्ति. झ्ाबरी वा द्वासिडी बनचारिषु ३-नाट्यूशारू, १७, £६ ! 
आभीरादिगिर' का््येष्वपश्चठा इति स्पता' । 
शास्त्रेषु सस्कृतादन्यव्यभ्रंशतयोदितिय ॥--काव्यादश, १, ३5 । 
पाकृते--मागध्यवन्तिजा प्राच्या शोस्सेच्यर्धमांगधी । 
बाह्दीका दाक्षिणात्या च सप्र भाषा प्रकोरतिता' ।--म्रृच्छकटिक टीका ९, है पृथ्वीघर । 
दे०, नाव्यशास्र, १७-४६, (७१ 
६, शकाराणां शकाद।नां शाकरी संप्रयोजग्रेव ! 
ताहन्यश्ञकारबहुरूलादेव भाणया अस्पा' जाकारीति सँज्ञ 7--मृच्छकरिक टीका 
७ शकारों राष्ट्रियः स्पृतः हि बचाव खझारस्थ आजा रम्ट्रिया चिल्क या -बढ़ी 


३३० मविसयशकडा सथा अपम्रश कथ्ाकाध्य 


पद पर रंगावार्य की टीका है कि मोप, शबर, हाक और चाण्डाक् आदि की भाषा 
आमभीरी, जावरी, चाण्डाली जादि है। इस प्रकार के उद्धरणों से यह पता लगता हैँ कि 
आभीरी गोप, खाछा या गौली लोगों की बोछी थी, जो समान के शिस्त वर्ग की 
भाषा मानी जाती थी । भरतमुति तथा पृथ्वीधर के विवरण से यह भी प्रतीत होता है 
कि यह वनेचर छोगों की भी बोली थी । क्योकि पृथ्वीाधर ते वनेचरों की जिस ढक्क 
विभाषा का उल्हेख किया है. वह उकारबहुल है और अपभ्रंश से उस का पूर्ण साम्य 
है। यथार्थ मे आभीर जाति किसी एक प्रान्‍्त में स्थायी रूप से नहीं रही ! उसे 
अमणशील कहा गया है जो उचित ही हूँ । सिन्च से ले कर दक्षिण भारत तक फैले 
हुए अहीरों की भाषा से विविध प्रादेशिक भेद मिलते हैं। इसलिए हम उत्तर से 
दक्षिण भारत तक विभिन्‍न प्रदेशों थे फैली हुई माषाओं के कुछ शब्दरूपो तथा प्रत्यमों 
की बानगी आज भी प्राप्त कर सकते हैं । जैसा कि पहले कहा जा चुका है कि 
अपभ्रेश का प्रसार उत्तर से पश्चिम, पूरव तथा दक्षिण क्री ओर--हुआ है । आ० 
भरतमुनि के समय में आभीर बोली प्रचकछित थी, जो हिमवानू, सिन्थु, सोबीर और 
निकटबर्ती प्रदेशों मे रहने वाले छोगो की भाषा थी । पुराणों के उल्लेखों से भी 
उत्तराषथ में आभीरों की तथा आभीर प्रदेश की स्थिति का पता चंदता है । किल्तु इस 
प्रमाणों के मिलते पर भी निश्चित रूप से यह नहीं कहा जा सकता-+कि अपभ्रण 
अहीरों की बोली थी । क्योंकि उक्त अध्ययन से बह स्पष्ट हो जाता हैँ कि शिष्ठ छोगी 
की भाषा की तुलना में अपअ्रंश मीची थी और इसी लिए अपबब्दों की अचुरता से 
उसे शूत्रों, म्लेच्छो या महाशूद्रों अथवा आभीर आदि मिम्न जातियों की विभाषा (बोली) 
कहां गया हैँ । यदि वह अह्दीर, भीऊ, मछुआ आदि छोगो की बोली होती तो उत्त 
के द्वारा छिसे हुए साहित्य या प्रदेश विशेष की बोढी का निर्देश अबब्य मिलता । 
फिर, भाषा-विकास की दुष्टि से अध्ययन्त करने में कई प्रकार की बिप्रतिपत्तियाँ 
उपस्थित होती हैँ । अतएब जाविविशेष से भाषा का सम्बन्ध न जोड़ कर प्रवृत्ति-विशेष 
से उस की पहचान करना उचित जान पडता हैं। कारण स्पष्ट हैं कि अपश्रश का तप- 
छब्ध' अधिकांश साहित्य जेन साहित्य है। इसलिए भरतमृत्ति ने जिसे उकारबहुल कहा 
हैं वह भापा विशेष की प्रवृत्ति का लक्षण हैं, जो विद्येष रूप से अपश्रक्ष में ही लक्षित 
होता है तथा जो प्राकृत को' ओकारान्त प्रवृत्ति का 'हस्वान्त ल्‍ूप हैं । अतएब प्राकृत की 
भाँति अपभ्रद् को भी जन-सामान्य को भाषा कहुदा समीचीन जात पड़ता हूँ । 





६. व (७) कारणाया ढक्‍कविभाषा | संस्कृतप्रायत्वे दच्त्यतालब्यसञ्कारद्ययुक्ता च । 

२- सो० डी० दलाल आर गुणे * भविसयत्तकहा की भ्वुमिका, १६२६, पृ० ४६। 

३, दे खिए, एल० ए० श्चिबरज्सचाइल्ड द्वारा लिखित “नोदस आन ट्र॒ पोस्टपोजीसन आग लेट 
मिडिल हुण्डो-आर्थन, सगय एण्ड रेसि, रेसिय्ृ”, प्रकाशित, भारतीय बिद्या, जिल्द १६; 
संख्या ३-४, पू० ७७-८६ । 

४. हविमव त्सिन्धुसौबीरान्ये जना* सममुपाश्िता' ! 
उकारणहुला तज्हस्तेषु मार्षा प्रमोक्‍मैस्‌ श्छ पर 
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अपभ्रंश की उत्पत्ति तथा विकास--भरतमूनि के चाट्यशास्त्र, विष्णुधर्मोत्तर- 
पुराण तथा प्राक्ृत के व्याकरणों मे प्राकृत के अन्तर्भत अपभ्रंशका विचार किया गया है । 
हेमचन्द ने प्राकृतों को ध्यान मे रख कर हो अपअंश के नाम-हपों का विवेलल किया 
हैं।। भाषागत प्रमाणों से तथा अन्य उल्लेखों से पता लगता है कि सामान्य रूप से 
अपभ्रंश प्राकृदों का विकसित रूप है । ग्ाहित्य की भाषा बनसे के पूर्व यहु एक बोली 
मात्र थो, जो महाशूटों द्वारा बोली जातों थी। नाठब में जातिभाषा के प्रयोग का 
विधान तो था, किसू विम्न जातियों की बोलियों का निेध था । अपभ्ेश का जन्म 
इन्ही बोलियों तथा देशी भाषाओं से हुआ है। यद्यपि बोली के रूप में हमें उस की 
कोई बानगी नहीं मिलती, पर नाट्यशास्त्र में उद्धृत उदाहरणों में उस की झलक 
दिखाई देती है । 

भरतमुनि ने उद्कारबहुछा जिस विभाषा का उल्छेख किया है वह अपश्रशञ के 
लिए निर्दिष्ठ हैं। भाषा के रूप में त्व तक आभोरो का अभिधानव नहीं हुआ था, 
इसीलिए कदाधित वह आभीरोक्त या विभाषा ( आभीरी ) के ताम से अभिहित की 
जाती थी । ताटयशास्त्र से उदाहुत मोरल्कूद सच्चन्तउा 'महाग्रमें संबन्लउ' जादि 
उदाहरणो में अपभ्रंग के बोछो-रूपों का पता लगता हैं। अपभ्रश्ञ का जाहित्यिक ढाँचा 
प्राकृतों का होने से भाषा और साहित्य रूपो पर प्राकृतों का अत्यधिक प्रभाव है। 
उस में प्राकृतो की प्रायः सभो विशेषताएँ प्राप्त हैं। परन्तु मुख्य रूप से वह शौरतनों 
की चाल पर विकसित हुई है।. प्राकृतो का माडल यदि संस्कृत का है. तो अपभ्रश का 
भाड़ल प्राकृतो का है । वच्तुतः देशी वोछियों का पानी पी कर ही अपअंश फली-फूली 
है । भरतमुनि तथा पृथ्वीवर के असुस्तार नाटकों में विभाषाओं का भी प्रयोग किया 
जाता था। नाटय, प्रकरण आदि में विविष प्राकृतों मे से शोरसेनों, अवन्तिका, प्राज्या 
और मागधी का विशेष च॒न था। अपश्रशों में शक्गार, चाण्डालो, शाबरी और दंबक 
भआषाएँ विश्ञेष रूप से प्रयुक्त होती थी । वाटयशास्त्र मे ढक्‍क वामक देशी भाषा का 
उल्लेख तो नहों मिछता है, पर जिन बनेचर लोगों की भाषा को आभीरोक्ति था 
शाबरी कह कर मरतम्‌त्ति ने परिचय दिया है उसी को पृथ्वोघर ढकक भाषा कहते 


न बम रकिसतान्त् द्मित्ाआय् जातिए ! | 
नाव्यप्रयोगे कर्तव्य पाठ्य भाषासमांश्रयय्‌ ॥--बेढ़ी, ३७, ४६ ! | 
3. गौरमेनीवंत । ४, 2४६ । । 
अपन के प्राथ शौरसेनीवत कार्य भवति ।-हेमचन्द । 
सिंहराजकृत प्राकृतरूपाततार २१, १। 
४, साटकादी बहुप्रकारसाकृतप्रपञ्वेषु चतस्न एवं भाषा' प्रमुज्यच्ते- 
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म्ृच्थकरिक टीका $ ! 


के तथा अपम्रक्ष 


हे । अतः अनुमानत होन जातियों के द्वारा व्यवहृत होने के कारण साहित्य में तब 
तक इसे उचित स्थान प्राप्त बही हुआ था । किन्तु चाट्य छोकधर्मी होने के कारण इस 
विभाषाओं के प्रयोगों से भी अछूते व रहे । संस्क्ृत-नाटकों मे सम्भवत प्रथम बार हमे 
इस ढवक या आभीरोक्ति की बानगी मृच्छकटिक से मिलदी है। नाटकों में पात्रों के 
अनुसार भाषा का प्रयोग करने का विधान हैं। भृच्छकटिक में चाण्डाली भाषा बोलने 
वाले चाण्डाल, झणारी बोलने वाले वकार तथा ढवक भाषा बोलने वाले माथुर और 
चतकर है। इसकी भापा पर विचार करने से उस समय को भाषाविषयक सामाजिक 
स्थिति का बोध होता है। माथुर जुआरियों का मुखिया है । उस की और जुआरियो 
की भाषा ठ5 बोली एवं अश्लस्कृत भाषा है। आज भी हम फड़ो पर वैठ कर खेलसे 
वाले जुआरियों की भाषा को अपने से बहुत कुछ भिन्न सुन सकते है । माथुर के शब्दों 
पर स्पष्ट रूप से हमें उकारबहुला को छाप लगी हुई दिखाई देती है । यथा--लुद्धू 
( रठ्धो » जूदकरु ( बूतकर ), पादु ( पादो ), पड़िमाशुण्णु ( प्रतिमाशन्य ), देखलू 
( देवकुल ), धुत्तु ( धूर्त ), शिलु ( भिर ), गंधु ( भण्डु ), माथुरु, पिदर, सादरु, 
पिडणु ( निपुण ) आदि । अ्रपञ्नंश की शाबरी बोली को छोड़ कर तीनों बीलियों के 
नमूने हमे इस नाटक मे मिलते हैं ।' वस्तुतः भाषा की दृष्टि से संस्कृत के सभी नाठको 
में इस का स्थान विशिष्ट हैं / भाषा समाज और संस्कृति को लोकचेतना का यह पूर्ण 
प्रकाशन करने वाला संस्कृत साहित्य भे एक मात्र नाटक हैं। इस में प्रयुक्त ढकक 
बोली मागधी से अत्यन्त प्रभावित है ।-इस लिए जान पड़ता हैं कि भले ही आभोर तथा 
आभोरी का प्रसार उत्तर से पश्चिम तथा दक्षिण की ओर हुआ हो, पर प्राकृतो की' 
भाँति अपअश को भी साहित्यिक भाषा बचने का सौभाग्य पूरब में प्राप्त हुआ । किन्तु 
पूर्वी अपभ्रेंश मे लिखा हुआ साहित्य बहुत कम उपलब्ध हैं, परल्‍्तु जो वर्तमान है वह 
प्राचोनतम् साहित्य भें गिना जाता है । 


वलभी के राजा धरसेच्र द्वितीय के दानपत्र से पता लगता हैं कि उस के पिता 
सस्क्ृत, प्राकृत और अपश्रेश तीनों ही भाषाओ मे प्रबन्ध काव्य रचने मे निपुण थे।' 
इस से यह भी पता चलता है कि छठी शताब्दी के मध्य तक अपअंश में प्रबन्ध काज्य 
लिखने का चलत हो गया था। क्योंकि उक्त शिलालेख ५५९ और ५६९ के बीच का 
लिखा हुआ मानता जाता है। आ० भामह, दण्डी और नमिसा धु के उल्लेखो से भी इस 
की पुष्टि होती है। मसिसाधु ने स्पष्ट रूप से आभीरी या अपश्रंश भाषा के लक्षण 


१ विविधा भाषा विभाषा.। हीनपात्रप्रयोज्यश्वाद्धीना । बनेचराणां चेति उवकभाषासंग्रह । 
+-मृच्छक टिक टीका, १५ £।! 

२ झंच्छकटिके तु शब्रपात्राभावाच्छाबरी तास्ति »--बही । 

अपभ्रद्पाठकेशु शकारी भाषाषाठको राष्ट्रियः। चाण्डालीभाषापाठकों चाण्डालौं । हक्‍्कभाषा- 

पाठक माथुर तकरी +-बही । ' 


३ सच्कृतआकृतापभ्रदाभाषात्रसप्रतिबद्धप्रबन्धरवनानिषुणतरान्त'करण*---। 
नाईण्डियन एण्टिववेरी, भा० १०, अच्तूचर, १८८१, पृ० २८४ ॥ 


अपस्रश भाषा परम्परा और घुस झ३्‌ 


मागघी में कहे है । उन्होने प्राकृत प्रधान होने से अपश्रंश को उत्त के अन्तर्गत गिनाते 
हुए उस के तीन मुख्य भेदों का निर्देश किया है--उपनागर, आभीरः और प्रास्य॥ 
उन के बताये हुए इस वर्गीकरण से स्पष्ट हो जाता है कि अपअंश गेवारू भाषा थी । 
क्योंकि उपनागर और आभीर शब्द सामान्यदः हीन तथा ब्राम्य अर्थ के ब्योतक है । 
राजा भोज के युग मे (१०२२-६३ ६० ) श्राकृत की भाँति अपभ्रंज्ञ का अच्छा प्रयार 
था । कहा जाता है कि स्वर्य राजा भोज संस्कृत, प्राकृत और अपभश्रंश के अच्छे जावकार 
थे तथा तीनो भाषाओं में रचना करते थे। काव्य में भी तोनों भाषाओं का समान 
महत्त्व था। किन्तु गुजरात में अपभ्रंश का विशेष प्रचार था। वहाँ के लोग केवल 
अपक्ंश से हो सनन्‍्तोष का अनुभव करते थे ॥* यही नहीं, व्वठ देश के वासी सस्क्ृत से 
हेंष रखते थे और प्राकृत को रुचि से सुनते थे। गौडदेशीय जनों को भी यहो दक्षा 
थी । शालिवाहव राजा के काछ में प्राकृत का अत्यधिक अम्युदय हुआ । और उसी 
मधुर प्राकृत से भरित अपभ्रंग को रचना अत्यत्त भव्य और सरध्ष है। इसे मगन और 
मथुरा के निवासी बोलते थे, और जो कवि जयों को भी इष्ट थी ।* इस प्रकार 
ग्यारहवीं शताब्दी में मगध और मथुरा बपश्नंग भाषा-भाषियों के केद्धस्थान थे । 
संसक्ृत के प्रसिद्ध कवि कालिदास के ग्रन्थों के टीकाकार मह्लित्ताथ के समकालोन 
प्राकृत वैयाकरण लक्ष्मीवर ने स्पष्ठ रूपसे षड़भाषावन्द्रिका मे प्राकृत के प्राकृत, शौरसेनी, 
सागधी, पैशाची , चुलिका पैशाची और अपभ्रंश के नाम से छह भेद कहे हैं ।* प्राकृत शब्द से 
काव्य में महा राष्ट्री प्राकृत का बोध होता रहा है, जो किसी समय समूचे महाराष्ट्र, मध्य- 
देश, दक्षिण तथा उत्तर-पश्चिम भारत की बोली रही है । किन्तु साहित्य में पहुझे पहल 
महाराष्ट्र मे अपनायी जाने के कारण सम्भवतः इसे महाराष्ट्री कहा जाने छगा । इस 
का जन्म भी महाराष्ट्र में हुआ कहा जाता है ।* जिस प्रकार प्राकृतों के लिए संस्कृत 


१, आभोरी भाषा अप्च्रडाल्था कथिता क्वचिन्मागध्यामपि इृश्मते तथा प्रावृतमेवापकश्रंदा' । सा 
चान्पैरुपनागराभी सप्राम्पावभेदेन जिधोत्तस्तन्निरासार्थमुर्त भूरि भेद इति। कुता देशविश्वे“ 
पास, तस्य ते लक्षण लोकादेव सम्यगवसेय --दंद्वट कृत काव्यातं कार की टीका, २,१२। 

+ संसस्‍्कतेनैंब को5ष्यर्थ ग्राकृतेनेंद चापर | 
वक््यों रचचितु कश्चिड्पभ्रैशेन जायते ॥-सरस्वतोकण्छामरण, २६१० 

3. शुण्दन्ति सटभ लाटा प्राकृत॑ संस्कृतडद्विष । 
अपन शेन तुष्प्रत्ति स्वैद नास्थेन गुर रा +-अही, २,१३। 

४. वही, २,१४-१६ । धेथा- 
गिर. श्रव्पा दिव्या: प्रकृतमधुरा प्राकंतृधुर- 
सुभव्योडपश्नंश' सरसवचन भूतवचनम्‌ । 
विदग्घानामिप्टे मगधसथुरावासिभ णिति- 

'निब द्वा सस्तैषा स इह कविराजो विजयते ॥-बही, २,१६ । 

&, षड़विधा सा प्राकृदो च शौरसेनी च मागपी ! 
पशायो ड़ .. इत्ि कमास्‌ एकता 

ई तत् तु प्राकृत नाम विद्यु| +-बहों १ ३७ 








ह््छ सविसय'्तकट्टा तथा जपम्नदा 


आदश रही है उसी प्रकार परत्र्ती आकृत के लिए महाराष्ट्री और अपन्ंश के छिए 
शौरसेनी आदर्सख मानी जाती रही है । संस्कृत वेयाकरणों ने अपशब्द कह कर तथा 
संस्कृत के साहित्य समालोचकों ने आभीरादिशिर: कह कर जिस बोली का या 
विभाषा का निर्देश किया है वही ब्ाहित्य मे अपश्रंग कही जाती हैं । अपर्रश का 
प्रयोग ताठकों से चाण्डाल आदि के द्वारा होने के कारण काव्यांगों में उस का बहुत ही 
कम समात्रेश किया जाता है।  वैयाकरणों के झ्ब्डों में श्राकृत दोच जाति की और 
अप्रंश सब से नौची जाति की भाषा है । इसीलिए साहित्य मे इन्हे भहृत््व प्रदाद 
नहीं किया गया ! कित्तु राजनैतिक उथलक-पुथल मे वह साहित्यिक गौरव प्राप्त कर 
जन-मालस में ब्याप्त रही । 
राजशेखर ने काव्य की मुख्य चार भाषाओं का निर्देश किया है । संस्कृत 
वाणी सुनने में दिव्य, प्राकृत स्वभाव से सथुर, अपश्रंश सुमव्य और भूतभापा सरंख 
है । काव्यमीमांसा के विचरण से पता छयता हैं कि अपल्रण का मचलन भारवाड़ मे 
ही नहीं परिचिम्रो पंजाब, गुजरात तथा मालवा सें भी था। वाग्भट ने संस्कृत, प्राकृत 
की भाँति अपभ्रंश और ग्राम्य भाषा में लिखें गये कई प्रबन्ध काव्यों का उल्लेख किया 
हैं। उस ने प्रादेशिक भेंढों के अनुसार अपब्रेश के विविध भेदों का भी निर्देश 
किया हैँ * । 
अपनश्रद्ष के भेद--आ० हेमचन्द ने थ्िष्ट और ग्रमम्य के भेद से अपक्रद्य के दो रूपो 
की चर्चा की हुँ ।* किन्तु प्राकृतसवंस्व॒कार सार्कष्डेय ने मादा के चार विभाग सात्े 
हैं---भाषा, विभाषा, अपश्रंश और पेशाची । भाषा के पाँच मेद है--महाराष्ट्री, 
शौरसेती, प्राच्या, अवन्सी तथा भागधी । विभाषाएँ भी पाँच कहीं गयी हैं--शकारी, 
चाण्डाली, शाबरी, आभोरी और शाक्ती (शाखी )। उन्होंने अपश्रश्ष के नागर, 
उपनागर और ब्राचड तोत सुख्य भेद माजे हैँ तथा आद्री, द्राबिड़ी आदि सत्ताईस भेद 
कहें है। अधिकतर वैयाकरण आहृत का ही प्रवान रूप से विचार करते हुए कल्षित 
होते है । सभी प्राकृत वेयाकरणों ने प्राकृत के प्राकृत ( महाराष्ट्री ), शौरसेनी, मागधी 
ओर पैशादी इन चार भेदों का व्याकरण दिया है। केवल वाल्मीकीय प्राकृतशब्दानु- 


१. अपभ्द्वस्तु भाषा स्पादाभीरादिगिरा चयः 
कविप्रयोगानहल्वाज्ञापदाब्द स॒ तु क्यचित ॥-घछ भाषाचन्दिका, १, ३१ 
३, अपभ्रंशस्तु चाण्डालमबनादिघु युज्यते । 
नाटकादाबपश्रैशविस्यासस्यास हिष्णव' ।--बही, १, 3६: 
३- गिर अब्या दिव्या, प्रकृति मधुराः जाकृतधुर 
इृभव्योष्पक्षद्ध" सरसवचन प्रूपत्चनस ॥-बातरामांयण, ९, ११ 
है. तन्न प्रायः सल्कृतप्राहतायअ्रश्रास्थभाषानिनद्धमिन्नान््यवत्तसर्गाश्वासकस॒त्ध्यवस्कन्धकबन्धस्‌ | 
तथा-अपश्रज्मस्तु यच्छुद्ध' तत्तदृदेदीषु भाषित॒य । 
£- एच० जैकोनी: "इन्ट्रोडक्शन दु द भविसयततकहा” शौर्धक लेख, अनु० प्रो० एस० एन० घोषात्, 
प्रकाशित, 'जर्नज् आऑॉँव द ओरियप्टल इन्स्होट्यूट, बड़ौदा, ड्वितोय जिरद, मार्च, १६३३५ 
पृ० २४ । 


अपग्रश साथा : परूपस और घुग डेड 


शासन और हेमचन्द्र कृत शब्दानुशासत में इस के अतिरिक्त चूलिका और पैज्ञात्री 
अपभ्रंदध का अधिक विवरण है । बड़भाषाचन्द्रिका में भी उक्त छहों भाषाओं का विचार 
हुआ है । यदि हम सभी उल्लेखों पर विचार करें तो देशों भेदों से अपऊंश के कई 
भेदो की कल्पता करनी होगी । किल्तु उसे उचित नहीं कहा जा सकता । फिर, उपलब्ध 
साहित्य से उप्त की कोई संगति भी नही बठती, इस लिए केवल साहित्यिक रचनाओं 
को देखते हुए अपभ्रंग के अनिवार्यत: दो भेद माने जा सकते है--पर्वी और परिचिमी । 
किन्तु डॉ० तगारे ने पब्चिमी, दक्षिणी और पूर्वी तीच भेद भागे हैं ।" बद्यपि अपभ्रत्ञ 
साहित्य उत्तर भारत को छोदइ कर तीचों भागों में प्राप्त होता है पर भाषा की दृष्टि 
से हम उसे मुख्य दो रूपो में लिभाजित कर सकते हैं। वक्षिण भारत से प्राप्त साहित्य 
मूलतः परिचिमी या शौरसेनी अपभश्रश में निबद्ध है। पूर्वी अपअ्रंश मागधी प्राकृत से 
प्रभावित है । साहित्य में महाराष्टी तथा शौरसेवी प्राकृत और शौरसेनी अपन्रंश्व का 
प्रचलन रहा है । क्योझि उक्त दोनों प्राकृत संस्कृत के अधिक निकट रही है। फिर 
अपश्रंश में झौरसेनी के अनुसार भाषा-विधान है। इसलिए शौरसेनी अपश्रश की मुल्यता 
का सहज में लिब्चय हो जाता है। पूर्वी अपक्रंश में हमे सिद्ध-माहित्य छिखा हुआ मिलता 
हैं जो मागधी के अधिक निकट है । किन्तु दक्षिणी अयव््ेश को कोई स्पष्ट भेदक रेखा 
नही खीची जा सकती । अतएवं अपभ्श्ञ के मुख्य दो तथा प्रादेशिक अनेक भेद माने जा 
सकते हैं । अन्य भेदों मे साम्रान्य रूए से कहों-कहीं अन्तर दिखाई देता है, जिस का 
सह्लेख प्राकृत वेयाकरणों ने अत्यम्त संक्षिप्त रूप में किया है । इसी प्रकार भाषा की दृष्टि 
से देशी और साहित्यिक भेद से अपअ्रश के दो रूप कहें जा सकते है । स्वयस्भू ने अपनी 
भाषा को ग्रामीण जनों की भाषा से हीन देशी भाषा कहा है |" देशी लोकभाषा का बहू 
रूप था जो जन-सामान्य में प्रचलित था, छेकित साहित्यिक भाषा केवल शिष्ट जनो की 
थी। समाज में भाषाविषयक यह अत्तर वैदिक युग से छे कर आज तक बराबर हुआ 
है । इस का एक सांत्र कारण सामाजिक वर्ग-मेंद भावा जा सकता हैँ 


अपभ्रश का स्वरूप--अपन्र श में सामान्य रूप से प्रक्ृंटों की सभी विशेषताएँ 
प्राप्त होती है । शौरसेनी में 'त' को 'द' करने की प्रवृत्ति है तथा 'य को 'ज' होने का 
विधान है। अपक्ंश में भो ये दोनो नियम भ्रयुक्त देखें जाते हैँ। महाराष्ट्री प्राकृत में 
मध्यम व्यंजन का छोप हो जाता है। अपन्रश में भी यह भ्रवृत्ति व्यापक है। सागधी' में 


१. तगारे हिस्टारिकत ग्रामर ऑॉब अपग्रद, १६४८, पृ० १४-१६ ॥। 
२. प्रकृति ससकृंतम्‌ ।--वरहचि प्राकृतप्रकाश, (२२! 
झौरतेन्या थे दब्दास्तेषां प्रकृति' संस्कृतयु । 
३ शोरसेनीवत | ८५, ४४६ ।-हेभचन्द्र । 
अपग्रशे प्राय' शौरसेनीवत कार्य भवति । 
४. सक्कमफ्रययपुलिणाल किय देसोभासा उमय जडुज्जल ।++पउमचरिड, १६२६४ + 
ठथा-सामण्णभास छूड् सावडउ, छुड़ आगमजुत्तू, कावि बडठ । 
ऋड्ध होप्तु सहासिय जमणाईं 34582 


क्न्‌ड अतिसयत्तकड़ा तथा अपम्रण -नन्‍्दाकव॑न 


जा को या, थ को त और त को दा हो जाता है। अपभ्रंश में भो कहो-कही 
इन नियमों का पालन देखा जाता है । इसी प्रकार पैगाची में ण को ना और दा 
को त॑ का विधान है, जो अपअंश में भी पाया जाता है। मागधी की प्रसिद्ध प्रवृत्ति 
'₹' को 'छ' और 'स' को हा अपभ्रंश में व्यापक है। पमि साथ ने मागधी के लिन 
सामान्य नियमों का उल्लेख किया है वे अपअंश से पूर्ण रूप से दिखाई देते हैं । इस का 
संकेत भी उन्होंने किया है ॥ वस्तुतः मृुच्छकंटिक में जिस ढक भाषा का प्रयोग हुआ 
हैं उस से अपक्रंश का लिकास हुआ समझता चाहिए + इस ठक्‍क भाषा पर सागधी का 
भी पृर्ण प्रभाव देखा जा सकता है। अपअश्ञ की प्रवृत्ति ही वहीं रूपात्मक वृत्ति तथा 
रचना से भी दोनों मे अत्यधिक साम्य हैं। उदाहरण के लिए माथुर का यह वाक्य 
“्थुच जूदकर विष्पदीबेहिं पादेि देवर्छ पविद्टो” लिया जा सकता हैं। इसी प्रकार 
“झसु तुम हु जूदिअरसडकोए वद्धोसि,” “कर्घ जूदिबकमंदडकछोए बद्धोम्हि--वावय 
कहे जा सकते हैं, जो मागबवी से प्रभावित होवे पर भी अपश्रंश के निकट हैं । यद्यपि 
चाठक मे प्रयुक्त बोलियाँ प्राय. संस्कृत से प्रभावाप्न है, पर क्रियाओं को छोड कर अन्य 
रूपों पर बहुत कम ही प्रभाव हैं, यधा--“पिदुरु विविकरणिश पञच्छ” । कह्दा जाता है 
कि प्राकृत बेयाकरणों में चण्ड ने सम्भवत. प्रथम बार अपन्ंश का उल्लेख किया है तथा 
सम्त के नियमों का विवरण दिया है ।? जो भी हो, पर चण्ड कृत प्राकृतप्रकाश को 
देखने से स्पष्ट हो जाता है कि अपभ्रंश्ञ मे प्राकृतों की मुख्य विशेषताओं के साथ ही 
देशी अ्रवृत्तियों का भी समावेश होने लगा था । इसो छिए उस में कुछ नवीन प्रत्यया 
तथा क्रियाओं का विवरण मिलता है । यही नहीं, प्राकृतप्रकाश की टोका मे देशोय 
भेदों से प्राकृत के अनेक भेद कहे गये है ।? ग्द्यपि प्राकृत वैयाकरणों ने अपक्रं्ष का 
विधान प्राकृतों के अन्तर्भत किया है, पर अपन्चृंश विद्चय ही प्राकृत से भिन्न है; प्राकृत 
नहीं है। भमि साधु के “तथा प्राकृतमेबापअंश:/” कहने का तात्पर्य यही प्रतीत होता है 
कि आक्ृद के समान हो अपश्रेंश मे मो नियम देखे जाते है, इस लिए वह प्राकृत के 
समान ही है; न कि प्राकृत है । 

प्राकृत और अपभ्रंश 


जहाँ प्राकृत की प्रवृत्ति ओकारान्त है वहाँ अपभ्रंश की उकारान्त । किन्तु आ० 
हेमचन्द्र के अनुसार 'सु/ आदि विभक्तियों के परे रहते संज्ञा शब्दों के अन्त्य स्वर प्राय: 
दीर्घ या 'हस्व हो जाते हैं, यथा--- 
ढोल्ला सामझा घण चम्पा-वण्णो । 
णाइ सुबण्ण रेह कस-बडुइ दिष्णी | 





३. सं० सी० डी० दज्ाल और गुण : भविसयत्तकहा, भूमिका, पृ० है ३ । 

२ भ्र'शै फिड फिट्ट फुड फुट्ट भ्रुंक्क भुज्ला। हसेगु ज'। ग्जह हसड़। मत्व्थे अग्छ इश्लौ एतों 
प्रत्ययो भवत; ॥ 

३ श्राकृत बहु तक्तुर्ल्य टीका 


अपम्रश मादा * परु्परा और युग ३७ 


यहाँ छोलछा और सामना बब्द दी है तथा सुवण्ण ह्ृलुस्‍्व | डॉ० जैक्लोबी और 
अल्यडोर्फ ने इस अन्तर एवं नियम पर बड़ा बल दिया है। अल्यडोर्स का केवल 
है कि अपक्रंशा की स्वाभाविक प्रवृत्ति हृस्वान्त है।' किन्तु वस्तुतः वह उकारान्त 
ही है। वाभ-हूपों तथा संज्ञा झज्दों पर स्पष्ठ रूपये उसकी छाप देखी जा 
सकती है। भरतशत्रि और प्राक्नत वैयाकरणों ने इस प्रवृत्ति का विशेष उल्लेख किया 
है । स्थयं आ० हेमचन्द्र ने अपभ्रंश में कर्ता और कर्म के एकवचन में अकारन्त शब्द 
के अन्तिम अ' को '४' का विधान किया हैं । पाछी तथा प्राकृर्तों को अपेक्षा अपभ्रश्ष 
में झब्द-हप और क्रिया-खप अधिक प्तरल हैं। संस्कृत में गण, लकार, पद तथा 
वचन आदि के भेद से शब्द और क्रिया-हूपों भें जो जठिलता थी वह पाढो-युग में 
बहुत कुछ सरल हो जाती है। पाली युग में द्विवचन का लछोप दिखाई देता है। 
दस गणों के स्थान पर. पाँच गण मिलते लगतें हैं, जो प्राकृत युग में समाप्तप्राय 
हो जाते हैं। सरलीकरण की प्रवृत्ति अपभ्रंश में विशेष रूपसे दिखाई देती है। 
हुसी लिए प्राकृत के रायउलं, एसमृणवीसो, वाणिअग़ा, पिश्छिकण बादि शब्द 
राउक, एकवीस, वर्णिय, व्णिज, पुच्छठ आदि के रूप में अपक्रंश्ञ में देख जाते 
है। पाली में परस्मेपद और स्वादि गण-रूपो की बहुलता हैँ। प्राक्ृतों मे भी यही 
प्रवृत्ति बहुल है ! सामान्यतः सभी प्राकृतों में चतुर्थी विभक्ति का एक प्रकार से लोप 
दिखाई देता है, और उस के स्थान पर षट्ठी का प्रचलत रहा है ।? कर्ता और कर्म में 
बहुवचन रूप नर्पुसक लिंग की भाँति बनते लगे ; प्रायः दुहरे रूपों का छोप हो गया, 
केबल परस्मपदी रूपों का चलत रहा। उंयुक्ताक्षरों के स्थान पर दिंत्व को प्रवृत्ति बढ़ती 
गयी । किल्तु अपश्रंश से विभक्ति-हपों में और भी अधिक सरछता आ ययी । कर्चा 
और कर्म में जहाँ समान रूप प्रशलित हो गये वही सम्बोधन और सम्बन्ध के बहुवचन 
के रूपों में साथ्य बढ चला। परष्ठी विभक्ति का आय: रोष ही हो गया ।* इस प्रकार 
प्रथमा, दितीया और षष्ठी विभक्ति का निर्विभक्तिक पद से अपभ्रंग-युग में बोध होने छगा 
था । यही नहीं, विभक्तियो का भी विनिमय इस युग में होने लगा था। परवर्ती काछ 
में त्रज, अवधी और अवह॒द् तथा देशी भाषाओं में निविभक्तिक प्रयोगों का स्पष्ट प्रचार 
दिखाई देता है । अपज्रंग में सन्धि के तियम निश्चित नही है। उसी प्रकार लिए 
में भी अव्यवस्था है ।/ किन्तु पाछो, प्राकृत की भाँति हस्त एकार और ओकार का 
चलन रहा है हस्त का का भी कही-कहीं प्रयोग है, पर साधारणत. संस्कृत के 
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लू, शे और औ का अपक्षक्ष में प्रयोग नही हैं। क्रिया-हूपों में वर्तमान तथा विशेष 
रूप से भतकाछ में कृदन्त का प्रयोग मिल्ता है। संस्कृत के हलूते, इकारान्त और 
उकारान्त शड्द अपअशा में अकारान्त बत जाते है। हिन्दी की आाकारान्त और ईकारान्त 
प्रवृत्ति का मूठ अपभ्रेंग की उभ्रयविध प्रवृत्तियों में देखा जाता हँ। आ*» हेमबन्द ने 
इस का विधात भी किया है। अपभ्रंश में कुछ ऐसे प्रत्यय तथा परसर्ग दिखाई देते 
है जो पालो और प्राकृत में नहीं मिलते । ये भाषा-विकास की अवस्था विशेष के सूचक 
होने के साथ ही नवीन उपलब्धि के प्रमाण है । उदाहरण के लिए--पूर्वकालिक क्रिया 
निष्पक्ष करने के लिए संस्कृत मे वत्वा ओर ल्यप प्रत्ययों का विधान है तथा पाली 
प्राकृत में उसे तूण और इय आदेश हो जाते है। किन्तु अपम्ंश में इस के लिए इ 
इस, इबि, अबि, एप्पि, एप्पिणु, एवि और एविणू इन आठ प्रत्ययों का प्रयोग होता 
है ।3 इसी प्रकार क्रियार्थक क्रिया के छिए अपभ्रंग में धातु के आठ रूप होते है जो 
प्राकृत में नही है । कृदन्‍्त रूपों में भी विविधता देखी जाती है । मिवचय ही हिन्दी के 
कृदन्त तथा संज्ञा शब्दों में छिग की जो अव्यवस्था है वहु अनर्भंश् से सम्बन्धित हैं । भ 
डड और डुल्ल अपअंश के स्वार्थिक प्रत्यय है ।* प्पण्‌ और तण प्रत्ययों की भी विनेष 
व्यवस्था है । इस भाषा में देशी शब्द-रूपों का बाहुलथ हैं। झाठ्द तथा क्रिया-रूप 
अपअंश प्रकृति में ढले हुए ही दिखाई देते है। कहा जाता है कि अपशंश की 
ध्वन्यात्मक विशेषता “य' श्रूति है। किन्तु यह मागधी और अद्धमागवी की भी 
विशेषता हैं।? बस्तुत: इस भाषा की ध्वन्यात्मक विश्येपता स्व॒रों के हस्व उच्चारण 
में निहित है । प्राकृत और अपशंश मे संयुक्त व्यंजनों का अधिक प्रयोग हैँ। स्वरों में 
या तो सन्धि कर दी जाती है अथवा सम्प्रसारण । किसी-किसी ध्वत्ति का छोप कर 
उसे कोई अन्य रूप ही दे दिया जाता है । क्रियाल्‍ूपों मे भो यह प्रवृत्ति मुख्य है! 
अपभ्रंश मे निष्ठाबोधक कई प्रत्यय है। प्रत्यय और रूपो की इस विविधता से पता 
लगता है कि संस्कृत से प्राकृत में और प्राकृत से अपंश युग से इन रूपों में 
विकासात्मक प्रबुत्ति बढ़ती रही तथा आयेतर भाषाओं से प्रभाव रूप में भारतीय आर्य 
भाषाएँ बहुत कुछ प्रहण करती रही है। देशी बोलियों में कुछ ऐसे सामान्य तत्त्व 


१. ध्यादौ दीर्बहृस्थी --सिद्धहेमदाब्दानु्ञासन, ८, ६३० । 

4. कत्या तूण इसी ।--स् ०-पं० मथुराप्रसाद । पाली-आकृत व्याकरण, २५ ३६ । 

३ कत्वा इश्डइविअवय" ( एप्पेग्रेप्पिण्येल्येविणब: ।--सिद्धहेमदशब्दानुद्यासन । 

४. अडडडुल्ता स्वार्थिकछुक च।--त्रिविक्रमदेव, प्राकृतठाव्दानुद्ञासन, २६,३,३ । 

४. व्वत्तल्ों प्पण्ु !--सिद्धहेमदब्दामुज्ञासन ! 
विज्ञेष द्रष्टव्य है--लेखक का 'अपश्रेश के प्यणु और तण प्रत्मथ' शीर्घक लेख, सागरीफ्रबारिणो 
पत्रिका, वष ६॥, अँ० 9, संबत्‌ २०१७ ! 

&- दक्षाद्रश्छोललादीनु ।--प्राकृतदाव्दानुद्ासन, ६४,३,४ । 
आड्गास्तु देश्या- सिद्धा +-वह्ी ७२३४० 

छ अनर्नो य श्रुति पाली-प्राकृदा २२६ 


अपश्रज्न साथा परम्परा और युग ९ 


मिलते हैं, जिन की जड़ें लोकपरपरा में लक्षित होतो है ! वस्तुत अप्रंश का विकास 
भी उसी परम्परा में हुआ है । 
देशी 
प्राकृत युग में ही साहित्य की भाषा को देशी कहने का प्रचद्त हो गया 
था । पादलिप्तसुरि अपनी कथा की भाषा को जो कि प्राकृत है देशो कहते हैं। इत का 
समय लगमग पाँचवी शताब्दी कहा कहा जाता है। उद्योतत सूरि [ ७६९ ई० ) 
स्पष्ट रूप से कुबछयमाला कथा को महाराष्ट्री प्राकृत की देशों कहते है और उसे पराकृत 
पे भिन्न बताते है ।* कोऊहल ने भो महाराष्ट्री प्राकृत में लिखित छोऊावह की भाषा 
को महाराष्ट्र की देशों भाषा कहा है। * यद्यपि यह सच है कि छोलावई से देशी छब्दों 
का प्राघात्य है, पर स्वयं कवि मन्य स्थल पर प्राकृठ को देशी साधा कहता हैं ** वण्डी 
ने भो देशविगेष की जातीय भाषा होने के कारण अपश्रश्ञ का उल्लेख किया है ।* 
प्राज्तों में देशों विशेषताओं का स्पष्टत. प्राधान्य रहा है। आ० रुदट तो अपभ्रश को 
देशी भापा हो कहते है । मृच्छकटिक से जिस ढक्क विभाषा का प्रयोग हुआ है उसे 
टक्क ( आधुनिक पूर्वी पंजाब ) देश की बोली साना जा सकता है। काव्यादर्श की 
टीका काव्यकृक्षण मे प्राकृत की भाँति ज्पभ्र॑श के भी चार भेद हैं ओर उसे देशीय 
कहा है । संस्कृत और प्राकृत के कवियों ने ही वहीं अपभ्रश के छेखकों में भी अपनी 
रचनाओं की भाषा को देशी कहा है । महाकवि स्वयस्भू बपने प्रवच्ध काव्य पठसचरिय 
की भाषा को संस्कृत और प्राकृत रूपी पुलितों से अलंकृत तथा देशी भाषा रूपी दो 
तटों से उज्ज्वल कहते हैं । पृष्पदन्त भो नख्रता प्रदर्शित करते हुए कहते है किन तो 
में छन्दशास्त्र के नियमों को भलीभॉति जानता हुँ और व छन्‍्द तथा देशी भाषा को 
हो ।१7 पद्मदेव, लक्ष्मण और अन्य अपअ्रंश कवि अपदी भाषा का परिचय देशी कह कर 
्त पालित्तएण रहथा बित्थरक्ओो तस्स देसीवयगेहि । 
नामेण तरंगवई कहा विचित्ता विचिता बिहुलाप् ॥“जैकोबी सनत्कृमारचरित की भ्रूमिका, 
यु० १७८ से उद्शृत । 
2, पायथ्रभासा रइया भाहडुसदेसो व्रणणिबद्धा /-डॉ० आ ० ने उपाध्ये । लोखाबई की भूमिका 
से उद्ृ्ृत + 
3 भणिस व पिमय भा रहय मरहह देसो भासाएं। 
अंगाईं हमीए कहाएँ सज्जणा सग जाउगाई ॥-लोलावई, गाहा १३३०। 
४ पमेस मुद्ध जुमई मनोहर पायवाएँ भासाए। 
पविरल वेदी सुलेकवे कहसु कह दिव्य माणुसिय ॥--वही, भाश ४६१! 
आभोरादिगिर' काव्येष्बपश्चंठा इति स्घृता !--काव्यादश, १, ३६! 
६. तद्भवस्तस्समी देशीत्यनेक प्राकंतक्रम बहा, १, ३३ । 
७ पष्ठोदत्र भ्रूरिभेदों देश विशेषादपञ्भदा +-काव्याज्ञकार, २,१२॥ 
८ अपभ्रंशोंठपि प्राकृतबच्चतुर्घा स्ममेते । यदुक्तमू-- 
शब्दभव॑ दन्दसम देशीर्स सवशब्दसामान्यम्‌ 
प्राकृतबदपतञ्न॑श जाती हि चतुबिधमाहितय -र्नश्रीज्ञान ' काञ्यादर्ण की टौका, , हे 
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देते हु " आचाय हमचन्द्र न देसीसददसगह मे कहा हैं कि जो शब्द प्रक्षति प्रत्यय आदि 
से शब्दशास्त्र से सिद्ध नहीं है तथा संस्कृत कोंशों मे जो अस्विद्ध नही हैं और न रक्षणा 
व्यूजना आदि भक्तियों से जिनका अर्थ सम्मव है वे इस कोश से सिबद्ध हैं, और देशविशेष 
( महाराष्ट्र, विदर्भ, आभीर आदि ) में प्रसिद्ध होने के कारण उन वाब्दा को एवं अति 
काल से प्रयक्त होने वाली श्राकृत भाषा विशेष को देशी बहते है। देशी की इस 
परिभाषा में शब्द ही नही उत शब्दों से युक्त भाषा का भी ग्रहण हुआ है। देशीवाम- 
माझा में नाना देशों में प्रसिद्ध देशो शब्दों का संग्रह तथा अर्थ भिबद्ध हैं। इसमें कुछ 
ऐसे छाब्द भी है जो अपन्रद्य के है। वक्तिव्यक्तिप्रकरण की भाषा को डॉ० चटर्जी 
प्राचीन कोशल देश की बोली कोशली मानते है | मह लगभग ग्यारहवीं-बारहवी 
बताब्दी की रवना कही जाती है। इसके लेखक ५० दामोदर ग्रन्थ की भाषा को अष्ट 
गिरा कहते हैं ।“ साधुसुन्दरगणी कंत उक्तिरत्नाकर में अनेक देशी इंब्दी का सभग्रह हे । 
बसस्‍्तुतः ये रचनाएँ छोक परम्परा को हैं जो छोकधर्म तथा भाषा का पूर्ण प्रतिनिधित्व 
करती है । इसी परम्परा में आगे चल कर हमे विद्यापति की कीतिरूता और पदावदी 
जैसी रचनाएँ मिलती है। स्वयं विद्यापति ने देशी वचनों को मधुर कह कर उस का 
महत्त्व गाया हैं ।* स्पष्टत, भाषा और काव्य की यह वही घारा है जो छोक जीवन 
को साथ ले कर विकसित होती रही है ! इस में प्राय सभी साहित्यागों का विकास 
हुआ है, पर क्रमशः वे शास्त्रीय तियमों से आबद्ध होते गये, और इसीलिए केवल जन- 
जीवव की झलक ही उन में मिलती है; समाज की चेंतना का पूर्ण प्रतित्रिम्ब नहीं । 


अपज्ञंश भाषा का स्थान 


जाति, भाषा, साहित्य और इतिहास के उल्लिखित प्रमाणो से पता लगता 
हैं कि उत्तर वैदिक युग में आभीर सिन्च और पजाब के प्रदेशों में फैले हुए थे, 
जिनका मुख्य कर्म गो-पालव था। सहि वाल्मीकि ने उत्तरापय के दुभकुल्य 
त्तामक स्थाव पर दस्युओं के अन्तर्गत आभीरों का विवरण दिया है।” उत्तर में 


१ डॉ० हीरालाब जैन पाहुडद्दोहा, ध्रूमिका, पृ० ४४-४५ । 
२ जे लवखणे ण सिद्धा ण पसिछा सक्‍्कमाहिहाणेस । 
ण ये गठणनतवखणासत्तिसं भवा ले हह णिन्नद्धा ॥--देशीनाममला, १,६ । 
3 देसविमैसपसिद्धीह भग्णमाणा अगन्तया हुन्ति। 
तम्हा अगाड़पाइअपयटटभालाविसेसओं देसी ॥--बही, १,४ 
४ डॉ० धनी तिकुमार चर्टर्जी' छाक्तिव्यक्तिप्रकरण, अत्तावना, पृ० ६ । 
£ तत्तों देशी देशे प्रसतिविषर्य लोक पामरजनों . या यय्या गिरापश्रष्टया गत किचित अभिषेय 
वस्तु वक्ति व्यवहरतिं सापभ्रैद् भाषा ।+--वक्ततिव्यक्तिप्रकरण, श्लोक ७ वितृत्ति । 
& देसिल वअना सब जन मिट्ठा 
तक तैसन जम्पओो अबहंड्वा कौ तिलसा, १,३१-३२। 
७ उत्तरेणाबकाशो5स्ति कश्चित्पुण्यतरों मम । 
द्वमकुन्य इति ख्यथातोी लोके रूमातों थ्रथा भवत्त ॥--रामायण, ४,२२-२६ ! 
उद्रदक्षनकर्माणों बहुबस्तत्र दस्यव । 
आभी खझुखाः पापा: पिनन्ति सलिलं मम ॥--बही, ६ै२२५३० ! 


अपभ्रस् साधा ; परम्पश और थुस ५६ 


आभीर चाम के प्रदेश का भी उल्छेख मिलता है। संगोत शास्त्र में आभीरी राग 
भो है।* जाल पडता है कि जिस प्रकार भआर्यों के आचार-विचार से होत होने पर 
आभीर शूद्र और म्लेच्छ कहे गये हैं उसी प्रकार वेदों के राग से भिन्‍न होंने के कारण, 
गमक से हीन आभीरी देशी राग कहा गया है । यही नही, साहित्य में आाभीर तामक 
एक भये सात्रिक वृत्त का भी चछन हो गया ।? यह सब लोक-परम्परा का प्रभाव एवं 
विकास कहा जा सकता है। इस में शास्त्रीयता का केवछ आवरण भर है। परवर्तोी 
काल में इन से और भी अधिक विकास हुआ । इस प्रकार आभीर जाति, प्रदेश और 
कला का प्राचीत विवरण सिछता है । भाषा के रूप मे भरतमुत्ति ने जिसे आभीरोक्ति 
तथा उकारबहुला कहा है उस की पहिचान दण्डी अपभ्रंश से कराते हैं। ममिसाधु, 
सार्कण्डेय, लक्ष्मी घर, पृथ्वीधर और रत्वश्रीज्ञात आदि अपभ्रश का सम्बन्ध आभीर से 
जोडते हैं। भरतमुनि आभोरी भापा से हो वही जाति से भी परिचित थे ।* दण्डी ने 
कदाचित्‌ पहली बार स्पष्ठत, अपभ्रंश को आभीरो कहा । उन के काव्यादर्श की टीकाओं 
में सम्भवतः सर्वप्राचीन रत्वश्रीज्ञात कृत काव्यकक्षण उपलब्ध होती है। यहू राष्ट्रकूट 
राजा तुंगभद्र के समय लिखी गयी थी। दण्डी के 'आभीरादिगिर” पद की व्याख्या 
करते हुए टीकाकार ने कहा है कि जराभीर पंजाबी है और आदि शब्द से ढक्‍क आदि 
धिभाषाओं का भ्रहण करना चाहिए ॥* बहुत कर ढकक से अभिष्राय ढाका प्रदेश से रहा 
होगा । पृथ्वीवर ने मृच्छकठिक में प्रयुक्त जिस ढक्‍्क विभाषा का निर्देश किया हैं 
उस का सम्बन्ध टबक देश से न हो कर ढाका से है । वस्तुतः अपभ्रंश प्रिचमोत्तर 
प्रदेश की वोली रही है पर ज्यों-ज्यों आभीरों का प्रसार उत्तर-पश्चिम से दक्षिण-पूरब 
की ओर होता रहा है भाषा का क्षेत्र और विकास भी बढता रहा है । इस देश के कई 
प्रदेशों में आभीरों का राज्य रहा है। ये गणतन्त्र राज्य के प्रतिष्ठापक रहे है । नेपाल, 
गुजरात, महाराष्ट्र ओर परिचिमी सीमान्तप्रदेशों मे कई आभीर राजाओ का राज्य रहा 
है। भरतमुनि ने हिमालय की तराई, सिन्धु प्रदेश और सिन्धु नदी के पूर्ववर्ती घादी 
प्रदेश में बसने वाले बनेचरों को भाषा को आभीरोक्ति कहा है ! राजशेखर अपभंंद्व का 


१. शुद्धपच्चमस भ्रूता गमकस्फुरणान्विता । 
आभीरो गमहीना स्थाइ्बहुला पठ्चमेन घ ॥ भरतकोश से उद्धृत, सं०-ओमाद्‌ घल्लि रामकृष्ण 
कबि, प्रथम संस्करण ! 
२ बहीं। तथा- 
मसालापरचमभाषेसमाभीरी परिकीर्षिता । 
(रियाभ्या च बिहीना भर औड़वा परिकीर्तिता ।-जगदेव, वही । 
३, एकादशकलघारि कविकुलमानसहारि । 
इृब्माभौरमवेहि जगणमन्ठसनुद्यहि। +-झब्दार्थ चित्तामणि (सुद्धानत्द), प्रथम भाग, ६० २७३ | 
४, आभोरयुबतीना तु ट्विवेणीधरमेत्र च । े 
क्िर परिंगमप्रायों ॥ -- 7 ४३ ६८ चौखम्यां संस्करण | 
£ थआमोरा बाहिका आदि दाओहेन इक्कादिपरिंग्रह सेर्षा गिरो माषरा अमग्रंदा ड््ति 
“पप्र 


ह२ भविसयच्चकहा तथां अपलधश कथाकाव्य 


क्षेत्र समूचा राजपूताना, पंजाब" ( पूर्व में व्यास नदी से परिचम में सिन्धु नदी तक का 
प्रदेश ), और मादानक कहते है ! इस से यह स्पष्ट हो झाता है कि दसवी शताब्दो 
तक उत्तर-पदंि्धिम भारत से अपभ्रंग बोऊछों जाती रही हैं। किततु पश्चिम भें हो नही 
पूरव में भी अपभरश का ग्रचार रहा है) आशीरो के स्थावान्तरण के छाथ ही आभी'ये 
भी फैलती रही हैं। गृपत युग मे आभीर राजाओ का प्रभुत्व भी रहा है । पर इतिहास मे 
उन्हें महत्व नही मिला । इस का कारण पायाजिकता के अतिरिक्त हेय भावदा भी कहा 
जा सकता है । समाज से आभीर छूठ माने जाते रहे है और क्षात्रेयत्व का पद प्रदान 
करने के छिए समाज उन के छिए प्रतिकूल रहा है। यह मिश्चय है कि ढकक भाषा 
अपक्षंशञ की बोली रही है, जिस पर मागधी का विद्येप प्रभाव है । किन्तु यह एक बडा 
प्रदने हैं कि अपश्राश जैन-धाहित्य की भाया कब और कैये बनी ? जैस और बौद्ध आचार्य 
बहुत कर जन-बोलियो मे उपदेश देने तथा ग्रत्थ लिखने के पक्षपाती रहे है । सम्भवतः 
जब आभीरे के दल नेपारू और मालवा से कई दलो में विधवत हो कर दक्षिण और 
पूरव की ओर बढ़े होंगे तभी छिच्छवियों से उन को मुठभेड़ हुई होगो तथा अपनी 
संस्कृति और भाषा से प्रभावित किया होगा । वद्यपि उस युग में भाषागत एकरूपता 
किसी मे किसी रूप मे अवदय होगी पर जातिग्रत भिन्‍नता और विभिन्‍न संस्कृतियों के 
मेल से परिवर्तत होना स्वाभाविक है। और इसीलिए हकक विभाषा पर हम एक ओर 
अपश्रश्ञ की छाप देखते है तो दूररी ओर मागधी का पूर्ण बरभाव । ऐतिहासिक प्रमाणो 
से यह सिद्ध है कि आभीर त्रिकूटो की भाँति सफल शासक थे | पाँचवीं शताब्दी में 
उत्तर महाराष्ट्र और उत्तर गुजरात त्रिकूटों के अधिकार में थे, जो उन्हें आभीर राजा 
से श्राप्त हुए थे* : यही नहीं, छठी शताब्दी के प्रारम्भ में ही आभीरों ने छिच्छब्नि 
राज्य पर आक्रमण कर उसे जीत लिया था औौर कुछ समय तक शासन भो किया था ।* 
शिलालेखों के प्रमाण से भी इस की पुष्टि होती है । इस प्रकार उक्त सन्दर्भो से पता 
लगता हैं कि अपअंश उत्तर-पश्चिम प्रदेशों की भाषा थी जिस का सम्बन्ध विशेष रूप 
से निम्न जातियों से था और प्रामाणिक रूप से जो आभीरों तथा जन सामान्य 
को बोछी थी । 

अपभ्र श : विकार या विकास--संस्कृत के व्याडि, भर्तृहरि और पर्लजलि 
आदि वेयाकरण उच्चारण की असावभानी से पहले जिसे अपदाब्द कह कर भाषा का 
बोध कराते थे बाद मे अपशब्द एवं भ्रष्ट शब्दों का बाहुलय देख कर उसी को “अपश्रष्द 
गिर: या अपभ्रेंश कहते छगे । वैयाकरणों का स्पष्ट मत है कि साधु प्रयोग संस्कृत है 
और विक्ृत अपभ्रंश । उन का यह भी कथन है कि शब्दों को बिगाड़ कर बोलने की 


१ पंजाब में चेहका महत्त्वपूर्ण राज्य कहा जाता है जो रक्‍्क से अभिन्न है। उस को राजधानी 
सियाल्कोट के पास थी । टक्क प्र॒र्व में व्यास नदी से लेकर पश्चिम से सिन्धु तक विस्तृत थ। । 
दे०, द॒ कलासिकल एज, जिल्द तृतीय, पृ० ११११ 
२. बही, पृ० १६३ । 
३ बही एृ० ८६ * 


अपभ्रश्न साषा परम्परा और युग छ३े 


प्रवृत्ति परम्परागत है और इसलिए छाब्दों की प्रकृति ही अपभ्रंश् है ।* किन्तु महि 
पतंजलि का कथन है कि एक ही शब्द के कई विगडे हुए रूप मिलते है और इसलिए वे 
सब अपप्रंश हैं। यधा--एक मो झब्द के वाचक गोवी, गोणी, गोता, गोपोत्छिका 
आदि अनेक अपकश शब्द हैं ।* किस्तु किसी एक वस्तु के वोधक अनेक शब्दों के होने से 
तो कोई भाषा अपभ्रंश वही माली जा सकतो है! व्योंकि एक ही भाषा में एक पदार्थ 
के बाचक अनेक शब्द हैं। इसलिए पतंजलि दा बहु अभिप्राय नहों कहा जा सकता कि 
एक अर्थ के बोधक कई शब्दों के होते से वह अपभ्रंश हैं। इसे के दो ही कारण हो 
सकते है । एक तो थह्‌ कि ये छब्द आयेंदर प्रजाओं द्वारा ही प्रयुक्त होते हों या शूद्रो 
अथवा म्लेच्छो में व्यवहुत हो और दुधरे व्युस्पत्तिक्षम्य धर्थ के वाचक न हों। महाभाष्य 
के विवरण से भी इस का किचित्‌ संकेत मिलता है ।* स्पष्ट हो महाभाष्य में कथित 
अपश्रंश दब्दों में से गोणी प्राकृत मे, पाली में और सिन्धी में तथा गाबी (ग्राह्नी ) 
बंगला में प्रयुकत है । गाय का वाचक गावी' शब्द पाली में भी देखा जाता हैं। गोपो- 
तछिका का अर्थ जवान गाय कहा जाता है। सम्भवतः गोता त्रस्त गाथ को कहते थे । 
महाभाष्य के आदि पद से गोणा तथा शेण शब्द का ग्रहण क्रिया जा सकता है। प्राकृत 
में 'गोण[' तथा गोला' दाब्द भी गाय के अर्थ सें प्रचलित रहा है । पाली में गो 
शहद गाय का बोधक है ।* देशीनाममालऊा की टीका में भी गाय अर्थ में 'गोण शब्द 
प्रयुक्त हुआ है । गोण का एक अर्थ पाली और प्राकृत मे बैल भी है। हेमचद्र ने 
इस का एक अर्थ सत का वस्त्र कहा है। अतएुव अपभ्रष्ट शब्दों से भरित किसी भाषा 
को अपभ्रश महो कहा जा सकता । वैयाकरणों का यह दृष्टिकोण सोमित एवं संकुचित 
कहा जा सकता है। यद्यपि महाँप पाणिनि ने आर्येतर प्रजाओं तथा म्छेच्छों को बोलियो 
से संस्कृत को बचाने का अश्नतिम प्रयत्व किया, किन्तु असीरियन, मिश्र, फिनोठग्रियन 
आदि भाषाओं ते समय-समय पर प्रभावित हो कर उंस्कृत भाषा नाम-हूपों को ग्रहण 


१ पारम्पर्यादपश्न शा विगुणेष्वभिधातृषु । 
प्रसिद्चिमागता यरेषु तेषा साक्षुरवाचक ॥-त्रार्रंधपदीय, त्रह्मकाण्ड, १६४) 
२ एकेकस्य हि शब्दस्थ बहवों5पश्ञ ज्ा' । तद्यथा गौ रिव्मस्य झब्दस्य गावी गोणी गोता गोपोत्लि- 
केत्याक्यों बहबो5पश्न'शा ।महाभाष्य, ३५ १, १४ 
3, चेषान्नो वैदिका शब्दा' सिद्ा नोआचच लोकिका', अनर्थक्त व्यावरणमु इति। यदि तावच्छब्दीप- 
देश' क्रियते, मो रित्येतरिसन्लुपरिष्टे गम्यत एतहू-गाव्यादसो5पश्चब्दा इति । अथाप्यपदाब्दोपवेश 
क्रियते, गाव्यादिप्रूपदिष्टेपु गम्यत एतड गोरित्येप शब्द*इत्ति । कि पुनरत्र क्ष्याय, | 
+हो, ५ 8५ र्‌ 4 
४ दे०, गोत्तास शब्द, मैन[|गम गब्दनग्रह (अद्ध माावी गुजराती कोष), ४० ३००। प्रवम संस्करण 
५. नदी तंबा बहुल्ा गिट्ठी गोला य सोहिणी गुरही +-णइअलच्छी माममाला, ४१। 
ई, गोण शामिहि वा हिना सुचच ।-क्राच्चायम पाली व्याकरण, २६; २६, ३० । संदग्गहणेन स्पादि- 
सैसेसु पुत्बुत्तरतचतेसूपि गोण गु गबसादेसों होति। 
७ ग्रोणदाण्दस्तु गवि छव्दानुज्ञासने साथिततो५पि गोणादिप्रपञ्चत्वादस्य प्रत्नन्धस्मेह्रोपात्तः । 
रस्नावच्ी टीका २ १० 
८ श्ञाणी गोणी छिद्ठमस्त्रे ३ ई्ट 


छछे मविसयत्तकडदा सैथा अपगस्रदी 


करतो रही है । प्राकृत और अपभ्रंण छोक-परम्परा की भाषाएँ हैं जो देशी पानी पीकर 
परिपृष्ट होती रही है। उत में जातीय और विजातीय सभी मेल के तत्त्व तथा उपादान 
लक्षित होते है। निश्चित ही ये देशी भाषाएँ रही है और इन में लिखा हुआ साहित्य 
भी बहुत कुछ लोक-साहित्य है। महाराष्ट्र में तो अभी तक अपनो भाषा को प्राह्ृत 
कहने की परम्परा बनो हुई है। मराठी भाषा के जादि कवि सुझुन्दराज कहते है कि 
यदि गन्ता ऊपर से काला भी हो तो उस का रस तो भीठा है न? इसी प्रकार मेरे 
बोल प्राकृत में होने पर भी उत्त मे विवेक तो भरा हुआ है । इसी प्रकार यदि कल्पतर 
के फल घर के ही' झाड़ में फलें तो फिर उन्हे कौन ग्रहण न करेगा ? भाषा चाहे देशी 
हो था मराठी पर यदि उस में उपतिषदों का सार है तो हम उसे गाँठ मे क्यो 
बॉधेंगें ?? गोस्वामी तुलसीदास ने भी “गिरा ग्राम्य/ कह कर देशी भाषा का महत्त्व 
दर्शाया हैं ।* वस्तुतः प्राकृत और देशी भाषा में कोई अन्तर नही है, केवल कथन मात्र 
का भेद है। दक्षिण भारत में आछूवारों ने और उत्तर में सब्तो ने अपने प्रत्थों को 
रुचता बहुतकर देशी भाषा में हो की है । महाराष्ट्र के एकबाथ और उत्तर भारत के 
तुलसीदास और कबीरदास श्राकृत और भाषा का ही गुण-गान गाते हैं । 3 अतएव 
बैयाकरण जिसे अपभ्रष्ट तथा विक्कत कहते है वह भाषा का विकार ते हो कर विकास 
हैं। भाषा का यह विकास शछब्दों में ही नहीं अर्थ में भी देखा जाता है । संस्कृत के जो 
प्रयोग वैदिक युग में प्रचलित थे वे कालिदास के युग मे नहीं दिखाई देते और जो 
विशिष्ट शब्द-प्रयोग कालिदास में है बे परवर्ती रचवनाओ मे नहीं मिलते । उदाहरण के 
लिए भछ्ते ही कुछ शब्दों को हम ढूँढ कर गिता दें पर चलन से बहुत से शब्द निरन्तर 
घटतें ही चले गये है । यशस्तिकक चम्पू मे सोमदेव ने कुछ बेदिक शब्दों का प्रयोग 
किया है पर वे अर्थ में भिन्‍त है |“ यथार्थतः परिवर्तन भाषा का स्वभाव है और उस की 
गतिशील्ता का भी यही सब से बड़ा प्रमाण है । जहाँ वेयाकरण शिष्टों के प्रयोग से 
हीन भाषा को अपभ्रंश कहते हैं वही साहित्यशास्त्री अशड्छील तथा' ग्राभ्यपदों को श्रदोष 
मानते है और काव्य में उम्र का निषेध करते है । स्पष्ट हो निम्त वर्ग के लोगों के शब्द- 


१, कल्पतरूचेनि पाडे, जरी फलती घरची माड  । 
तरी तिये आबडीचेनि कोड, न लञाबाज़ीं का 
देशी हो का मह राठी, परी उपनिषदादी च॒ राहादी। 
तरी हा अर्थ जोबाचिया गाढ़ी, का बाधावा १--विवेकसिन्धु 
तथा--भहाराष्ट्रीपदेन प्राकृतग्रहणस्‌'--कास्यायन--खूचदृत्ति (भामह)। 
२. स्थाम सुरभि प्रश्न दिसद अति, गुनद करहि सब पान । 
पिरा ग्राम्य सिय राम जस, गावहि झुनहि सुजान ]--रामचरितनानस, बालकाण्ड १० [ख) 
8. आंता ससरूकृता अथवा प्राकृता । भाषा जानी जे हरिकथा ॥--एकनाथ 
जे प्राकृत कवि परम सथाने, भाषा जिन्ह हरि चरित बखाने । 
“"रामचरितमानंस, बाहकाण्ड, ग्रुटका, पृ० ४४४ 
कबिरा ससकिरत क्ूप जज्न, माखा बहता नीर। 
जब चाहे तब ही लहे होवे सान्‍त सरीर ॥--कबीर 
४ ऐस्िए सम्नस्तिलकस्‌  सोमदेम ) की भुमिका पृ०८ 


अपस्रक्ष भाषा परम्परा और युग छ्प 


प्रयोग सुनसे में बुरे लगते है और सम्भवतः इसीलिए वे काव्य में अनुचित माने जाते 
है । भोज है भी कहा है कि छोक को छोड कर और कहो ग्राम्य प्रयोग तहीं चलते । 
अहलील, अमंगल और घ॒णासूचक झब्द को ग्रास्थ कहते है |) यही कारण है कि संस्कृत- 
साहित्य एक दो रचनाओं में छोड़ कर यथार्थ को कठोर भूमि पर पैर नहीं फैला सका 
है । फिर, जीवन्त यथार्थ मे बीभत्स और रौद् को रस रूप में अषभिव्यक्त करता आव- 
इयक ही नहीं अनिवार्य भी है। काव्य में ऐसे सन्दर्भों में घृणा व्यजक चित्रों को भो 
ग्राम्य भाषा में अभिव्यंजित करता ही पड़ता है और पाठक अत्यन्त झचि के साथ उस का 
रतास्वाद करता हैं। यही नहीं, प्रकृति, स्थान आदि के भेद से प्रबन्ध में परवर्ती युग 
में प्राम्य और देशी भाषाओं का प्रयोग भी विहित माना जाने छगा था। चाद्य तथा 
रूपकों में स्पष्ठत, अपभ्रश कही जाये वाली भाषा का प्रयोग होता था । यद्यपि उस 
पर प्राऊृतो का पात्ती चढा दिया जाता था पर उस की चेतना तो झल्कती हो रहती 
थी । यदि समचे भारतीय वाइमय का आलोडव किया जाय तो एक नहीं अनेकों ऐसी 
स्चनाएँ मिलेगा जिन में प्राकृत के साथ ही अपभ्लंश का भी प्रयोग है। अभिनवशुप्त के 
तब्त्रसार में भी प्राकृत के साथ कुछ अपश्रश्ञ के दोहे मिलतें हैं ।? इन के अतिरिक्त 
ग्राम्यदोष के जो उदाहरण मिलते है उन में जिस विशिष्ठ बब्द से प्राम्यत्व को प्रतीति 
करायी जाती है वह प्रायः हृथर्थक होता है। वस्तुतः लक्षण-शास्त्रों मे भ्राम्य और 
अइलील दोष की कल्पना हेय है । समाज में ये इतने घुछे-मिले शब्द होते हैं कि सामान्य 
जनता उन पर ध्यान ही नही देती है । इस प्रकार जत सामान्य की कुरुचि का परिणाम 
न हो कर यह शिष्टता का द्योतन मात्र हैं, जिस में वर्ग-मेद की मुठ भावना निहित हैं) 
समाज में उच्च जनों के बीच गाछी देना सब से बुरा समझा जाता हैं। किन्चु लोक मे 
विवाह जैसे मांगलिक कार्यों मे रुचि पूर्वक गारी गायी जाती है, फार्गे खेलो जाती हैं । 
छोटे-बड़े सभी मिल कर उन में भाग छेते है। ग्राग्य ग्रीत, लावनी और बारहमासा 
आदि इसी प्रकार की काव्यगत विधाएँ हैं । 

उबत विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि वैयाकरण और साहित्यश्ञास्त्री जिसे 'भअष्ट, 
अश्लील और ग्राम्य तथा काव्य के लिए अनुपादेय एवं हेय समझते है वह जन-जन कौ 
चेतनात्यक अभिव्यक्ति का प्रकाशन है। वस्तुत. शब्द और अपडदूदों में मनुष्य को 
वैयक्तिक और सामाजिक भावना की मुख्यता रहती है, व कि झब्दों के याधार्थ्य की । 
फिर शब्दों का विगड़ना और बदलता छोक-जीवन की श्रवृत्ति मे निहित रहता है । 

(2 अश्लोज्ञामइलघुणावदर्थ ग्राम्यभुच्यते । 
दैश्यातिरिक्त लोकमात्रप्रयुवत ग्राम्मम्‌। तत्विपा जीडाजुग्रप्सातडुदायिलात । तत्राद्ममश्लील 
श्री स्पास्ति तच्छीलम्‌ । त शलीजमश्लीलम ।--सरस्वतीकण्ठाभरण, १५ [४४ + 
२. प्रकृतिस्थादिभेदेन ग्राम्यादिभिरथाणि या) 
अपदं॑ तस्य चाचुज्ञा भाषाचित्रे विधीयते ॥ "वहीं, १५ ११५। 
सथा-ऐसे सच्च जि बोक्छु । इत्यादि | १, १५६॥ 


३, जह जह जस्मु जहिं चिव पफुरइ अज्ज्बसाउ ! 
तह तस्तु तादि विब तारियु ट्वोह पहाउ छह 


भर भमकविसयत्तकहा तथा अपअश कथाकान्य 


भापाशास्त्री उस के वियम गढ़ नही सकता । शब्दों का अनुशासन मात्र करता उसे का 
घ्येय होता है। यह लोकप्रवृत्ति है कि वह सरकृता और छाघव की ओर बढती है। 
यदि भाषा भी जठिकछता से सरलता की और बढ़े तो क्या उसे अस्वाभाविक कहा 
जायेगा ? इतना ही नही, ऐसी प्रवृत्तियों की जनता भी अत्यन्त चाब से अपनातो है। 
भाषा संस्कृति और समाज से अपने को अलग नहीं कर सकती । यही कारण हुँ कि 
भारतीय साहित्य के मध्ययुग में स्त्री-पुरुष तथा' व्यावहारिक वस्तुओं के भाग अपभ्रश 
के साँचे में ढले हुए मिलते हैं। डॉ० अग्रवाल ने राष्ट्रकूट युग के कुछ सध्यकालीन 
अपभ्रंश नामो का उल्लेख किया है जो उस युग के शिलालेखों तथा जैत पुस्तक-प्रशस्तियों 
ये मिलते है ।* इस प्रकार भाषागत विकास की प्रवृत्ति को अपभ्रष्ट या विकृत कहना 
रूढिबद्धता का परिचय देना हैं! आज भी जो प्राचीनता के पश्चपाती है, वे ऐसे माम्मे 
में भ्रष्टत] की गन्ध पाते है । पर बस्तुतः यह प्राचीवता के नाम पर वर्तमान की घोर 
उपेक्षा है जिसे आने वाढा युग कभी नहीं भुछा सकता। और फिर जिसे आज हम 
संस्कृत और शिष्टता का पाती पिछा कर सम्मान प्रदान कर रहे है कल वहो लोक-ढाँचे 
में ढलती-निसरती किसी दूसरी ही भाषा के रूप को' ग्रहण करने लगती है। भाषा का 
यह स्वभाव है, जिसे कोई बदल नही सकता । केवल हमारी मानसिक प्रवृत्ति ही उस के 
इस स्वभाव के कारण अच्छा-बुरा लाम दे कर अपना समाधान करती रहे पर यह 
समाज में स्थान बनाये बिना रहतो नही ॥ कौन जानता था कि सदियों से अपभ्रष्ट कह 
कर जिस की उपेक्षा होती रही हैं उसी की वेदी बीसवीं शताब्दी में जत-जागरण का 
कार्य कर समूचे भारत राष्ट्र को राष्ट्रीय भाषा बनेंगी। ये कुछ ऐस्ले तथ्य है, जिन्हें 
हम अब अधिक समय तक अँधेरे मे चही रख सकते । 


अपश्रंश ओर पुरानी हिन्दो 


अपभ्रंश भध्ययुगीत आर्य भाषाओं के विकास की अन्तिम अवस्था का वाम है। 
इस युग से भारतीय संस्कृति, समाज, साहित्य और भाषा तथा कला में अन्यन्त उलट- 
फेर दिखाई देते हैं, जिस का मुख्य कारण विभिन्न जातियों का संगम, मिश्रण तथा 
प्रभाव है । गृप्त युग से ही अपनंश का प्रचार और प्रसार-क्षेत्र बढते लगता हैं। दसवी 
शताब्दी तक वह राजपूताना, मालवा, गुजरात, महाराष्ट्र और दक्षिण मारत के कुछ 
भागों से लगा कर पश्चिमी सीमान्‍्त प्रदेशों तक लछोक-बोलियो मे फैडी रही है । यहो' 
कारण हूँ कि अपभ्रेश की उकारान्त प्रवृत्ति सिन्‍्धी, सौराष्ट्री और अवधी में ही नहीं 
तेलुगु मे भी दिखाई देती है ! यही वही, टेसिटोरी जिसे प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी 
कहते हैं उसे ही कई विद्वान जूनी या पुरानी गुजराती मानते है और दोनों का हो उद्भव 

कर दा श 
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लगता ही है पर दोनो की एकरूपता का भी निश्चय हो जाता है । पं० चन्द्रघर शर्मा 
गुकेरी अप्रंश को ही एक स्थिति को पुरानी हिन्दी मानते हैँ और उस से हिन्‍्दो 
का विकास हुआ स्वीकार करते हैं। उन का कथन है कि विक्रम की सातवी 
दताब्दी से ग्यारहवी तक अपभ्रक् की प्रधानता रही और फिर यह पुरानी हिन्दी में 
परिणत्‌ हो गयी ।* इस में उन्होंने देशो का प्राधान्य भाना है। किन्तु तथ्य यह 
हैं कि जिसे वह पुरानी हिन्दी कहते हैँ उसी का विद्यापति अवहृदु कह कर परिचय 
देते हैं। और यह अवहुद या अवहंस अपअंग के अतिरिक्त अन्य कोई भाषा 
नही है । इस में ग्राम्य और देशी परम्पय के तत्व प्राचीन काल से ही विद्यमान है । 
इस लिए इसे अपभ्रशकालीन परवर्ती रूप अर्थात्‌ उत्तराछीव परदिचिमी अपश्रंज मादा 
जाता हैं। भाषा-विकास के इतिहास से पता छगता हैं कि किसी समय दक्षिणी सौराष्ट्री 
और गुजराती तथा मेवाडो ( राजस्थानी ) एक था । इसो प्रकार ब्रज, कश्नौजी और 
बुन्देलों भी एक थी। किस्तु उत्तर काछ से राजमैतिक उथलू-्पुथल और छोटे-छोटे 
राज्यों मे बँट जाने के कारण उत्त मे कई भेदोपभेद हो गये । 

प्राकृत भाषा की प्राचीनतम रचनाओं को देखने से प्रतोत होता है कि प्राकृत 
युग में हो बोली के रूप में अपभ्रद्य का जन्म हो गया था। केवल वैदिक भाषा में ही 
नही आममेनियन, ग्रीक और छेटिन आदि में भी बोलियाँ सुरक्षित है ।* वस्तुतः पाली' 
और प्राकृतों का विकास विभिन्न बोलियों के योग से हुआ है। फिर, भाषा का यह 
सामान्य तत्त्व है कि कोई भी भाषा किसी बोली को जन्म नहीं दे सकती । इस लिए 
जब हम कहते हैं कि हिन्दी का विकास अपभ्रंण से हुआ तो इस का यही अर्थ है कि 
अपभञ्लंश के योग से उस का जीवन फूलता-फलवा रहता है । किस्तु भाषा के पद पर 
समासीन हो जाने के बाद प्राय” भाषाओं का जीवन शास्त्रीय एवं कृत्रिम हो जाता हैं । 
इसीलिए विद्यापति ने देशी भाषा मे कीतिलता की रचता कर लोकनरूचि का परिचय 
दिया है । भारतीय भाषाओं में दशवी शताब्दी के अन्तर जोक-भाषाओं का प्रभाव 
बढु-वढ गया था इस लिए साहित्य मे भी उच का स्थान बनने छगा था। यथार्थ में यह 
भाषा का संक्रमण काल था, जिस में नदीन प्रवृत्तियाँ जन्म ले रही थी। इसीलिए कोई 
इस काछ की उत्तर-पर्चिम भारत में फैली हुई भाषा को प्राचोन राजस्थादी, जूनो 
गुजराती, पर्चिमी अबहटु और कोई झौरसेनी अपभ्रंश से मिलतो-जुलती भाषा कहते 
हैं ।* वस्तुत: इन सभी भाषा-हूपों पर आ० हेमचन्द्र के व्याकरण में उदाहुत अपन्षंश 
दोहो की छाप लगी हुई मिलती हैं। अतएय नाना-रूपो की कल्पना करने की बपेक्षा 

नाम देने म॒ छाघव है माषा-विकास्त को सूचक नयी अवस्का के लिए इसे 


८ मविसयक्तकहा तथा अपसश क्च्वाक्ाजच 


परवतों अपअंश चाम दिया जा सकता है । यदि हम तुलनात्मक दृष्टि से देखें तो परवर्तोी 
अपश्रंश में हमें अत्यधिक अन्तर मिलता है। परवर्ती अपभ्रंश भे लिखी गयो रचनाएँ 
देशी बोलियो से युक्त है । उक्ति रत्नाकर, उक्ति व्यक्ति प्रकरण और गुर्जर रासक आदि 
ऐसी ही रचनाएँ है ॥ अतएवं अपश्रंश में बंगला, मराठी, गुजराती, राजस्थानी, बुन्देल- 
ख़ण्डी तथा ब्रज जादि भाषाओं और बोलछियो के शब्द-रूप मिलते है, जिन में भाषा 
और रचना मे अत्यन्त साम्य है ! 


अपभ्रंश साहित्य का युग 


ऐतिहासिक विकास के अनुसार अपभ्रंश साहित्य का युग छठी शताब्दी से 
पन्द्रहवी सदी तक माना जा सकता है। सालहवी और सतरहवी सदी में छिखी गयी 
रचनाएँ वहुत कम मिलतो है। आ० भागह के छगभग सौ-डेढ़ सौ वर्ष पहले महो तो 
उन के युग से संस्कृत, प्राकृत और अपक्रंश में प्रबन्ध काव्य अवश्य लिखे जाते रहे होगे' 
तभी तो उन्होने काव्य के रूप में उन का उल्लेख किया है। अपभ्रंश साहित्य का यह 
युग इतिहास मे राजपूत और गुर्जरो का समसामयिक युग रहा है । आभीरों का उत्कर्ष 
काल भी यही है । तीवरी शताब्दी से ही आभीर राजाओं के शासत का विवरण मिलने 
लगता है और पुराणों के अनुसार यह कहा जा सकता है कि दस आभीर राजाओ ने 
आम्प्रों के पत्चात्‌ साठ-सत्तर वर्ष तक राज्य किया था । पश्चिमी भारत के शक क्षत्रप 
और ईइ्वरसेन सम्भवतः ( २३५-४० ई० ) उस वंश के प्रतिष्ठापक थे |" इतिहास मे 
भी इस के प्रमाण विरलछ नही है। चन्द्रवल्ली के शिलालेख से पता छगता हैं कि 
मयूरशर्मन्‌ ने जिकूट, आभीर, पल्‍्छव, पारियात्रिक, शकस्थान, स्थन्दक, पुन्नठट और 
मोकरी बंश के राजाओ को पराजित किया था।' नेपाल कौ एक वंशावली के अनुसार 
वहाँ का राजा वसन्तदेव आभीरों से पराजित हो गया था । गुप्त युग मे आभीर पूर्वी 
राजपूताना, और भाछवा में वसे हुए थे तथा वहाँ और चम्बल की ओर उन का शासन 
विस्थापित था। उस समय पंजाब, पूर्वी राजपूताना और मालवा के कई भागों में 
जातीय गणतन्त्र राज्य थे ।* 

मध्य युग में गुर्जरों की स्थिति अच्छी थी। परिहार राजपृत गुर्जर या गूजरों 
को एक झाखा है । दसवी, ग्यारहवीं और बारहवों शताब्दी में इन मे कई अच्छे राजा 
हुए है । राजा भोज गूजरों के प्रतिहार वंश के थे । राजपूततों का देश के सभी भागों 
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में प्राबल्थ रहा है। उत्तरी भारत के राजपूतों में चौहान, परिहार, तोमर और पवार 
तथा दक्षिण में चन्देठ, करूचुरि या हैहय, गाहड़वाल गौर राष्ट्रकूट मुख्य रहे है ।' 
राजपृत परवर्सी काछ में गुजरात के सभी प्रददेशों में फैल गये थे । इस लिए उन प्रदेशों 
तथा जनपढों की बोली और भाषा में अत्यन्त साम्य है। आज्ोच्य काछ में कन्नौज में 
गर्जर-बतिहार, गाहडवार; शाकम्भरी और अजमेर में चौहान; दुन्देखण्ड में चन्देल: 
मालवा मैं परमार, अच्हिलवाड में सोलंकी; त्रिपुरि मे कलचुरि बौर बंगाल में पार 
तथा छेल वंश के राज्य विस्थापित थे ! दक्षिण राज्यों में मान्यखेट के राष्ट्रकूट, कल्याण 


# 


के परिचमी चालक, देवगिरि के यादव और कदम्बकुल के राज्य प्रमुख थे । 


राजनंतिक स्थिति-गुप्त साम्राज्य के पतन के पश्चात्‌ उत्तरी भारत कई 
छोटे-छोटे राज्यों में विभक्त हो गया । बिल्ली के समीपदर्ती प्रदेश तोमरवंश के अधिकार 
में थे। इप्त वंश का प्रसिद्ध राजा अनंगपाल था। जब अजमेर के राजा वीसलदेंव 
( विग्रहपाल चतुर्थ ) ते दिल्ली के तोभरों को युद्ध में पराजित कर अपना आधिपत्य 
स्थापित कर लिया तब दिल्‍ली राज्य भी अजमेर राज्य के अन्तर्गत हो गया । गुजरात 
में खोलेकियों का राज्य था। गुजरात की राजपानी अच्हुलवाड़ा में थी । सोर्लकी राज- 
पूत्त पहल के प्रतिहारों के अधीन थें पर बाद में स्वतन्त्र हो गये। जैन रचनाओं में इन का 
पूरा विवरण मिलता है | नवी शताब्दी में कन्तौज पर प्रतिहारों का आधिपत्य स्थापित 
हुआ । दक्षिण राजपूताना के गुर्जर प्रतिहारों ने भीनमाल में सातवी शताब्दी के बारम्भ 
में ही राजधानी बना ली थी । इस के पूर्व तक कन्नौज का वही महत्त्व था जो मुगल- 
युग में दिल्‍ली का था । कल्नौज और कश्मीर इस काल में संस्कृत-साहित्य के दो प्रमुख 
केन्र थे। गुजर-प्रतिहार वंश का अन्तिम शासक राज्यपाल १०१२ ई० में महमूद 
गजनवी से पराजित हो गया । कन्नौज के पतन के पश्चात्‌ उसमें अपनी राजधानी गंगा 
के दक्षिणी तठ पर हटा ली थी; किन्तु जब उस का भी पतन हो गया । इसी समय 
प्रतिहार राज्य अनेक छोटे राज्यों मे विभक्त हो गया--गुजरात में चालुवय, मालवा 
में परमार, अजमेर में चौहान, मथुरा में यादव, चेदि से धाहलू, देहकी में तोमर और 
बंगाल में सेन । 


यबवन छोग इस देश को एक साथ पूर्ण रूप से नहीं जीत सके । वे अपने राज्य 
का विस्तार क्रमशः लगभग पाँच सौ वर्षों में कर सके । इस युग के राजा छोग युद्धफ्रेमी 
होने के साथ ही विद्या तथा कला के भी प्रेमी होते थे ! इसी काल में प्रतिहार शक्ति के 
क्षीण होते ही अधीनस्थ चम्देल, कलूचुरि तथा चौहान राज्य स्वतन्त्र हो गये थे | इसी 
प्रकार गुर्जर सोलंकी, चालबय और मालवा के परमार भी स्वाधीन हो गये थे | स्प' 
हो स्पारहवीं बौर बारहवीं शताब्दी में उत्तरी मारत की क्षक्ति अधिक लीन द्वी गयी 
थो तथा ७ प़िश्न-मिन्न दो गये वे इस यूम में कर्द क्षत्रों मे जहाँ जातीय 


च्ठ ठतया अपम्रस 


प्रभुत्व बढ़ रहा था वही विदेशी शक्तियाँ अत्यन्त प्रभावशील हो उठी थी। इस लिए 
कई प्रकार के संघर्ष हुए, जिन से भारत की राजनैतिक चेतना दिनों दिल घुंधली होती 
गयी । सिकच्दर के आक्रमण के पश्चात्‌' इस देश पर यूनानी, शक, सिथियाई, हुण, 
अरब, तुर्क, और मंगोल आदि चिरन्तर आक्रमण करते रहे । भ्रीकों के पदचात्‌ शको का 
शासन स्थापित हुआ । उत के केन्द्रस्थल थें--सिन्च, तक्षशिल्ला, मथुरा, उज्जन और 
महाराष्ट्र । श्कों को ही भाँति आभीरों और कुपाणों ने भी भारतीय वर्ण-व्यवस्था पर 
जाने-अनजाने आक्रमण किये। कुपाणों का शासल किसी न किसी रूप में उत्तर भारत 
में दूसरी सदी ईसवी के अन्त तक जमा रहा | झकों ने अपने शासन के सिन्ध, पंजाब, 
मधुरा, मालवा और मसहाराष्टू ये पाँच केत्र बनाये थे। आभीर उत्त के पश्चिम में 
स्थानापच्च हुए, कुषाण उत्तर में ।१ गुप्त सामाज्य को छिन्न-भिन्न करने में हुणों का 
आक्रमण प्रमुख था १ हण अत्यन्त बर्बर थे। स्मिथ ने गुर्जरों को इवेत हूणों से मिश्रित 
जाति कहा है। जो भी हो, विभिन्न जातिया के सम्पर्क और संगम से उस काल में 
समाज और राजनीति में नयी चेतता का प्रसार हुआ। शकों के युग में ही आभीर 
भारतीय सत्ता पर छाप छगाने छगे थे। गुप्त युग मे उन का और भी ज्ञोर बढ्य और 
घीरे-घीरे मध्य भारत तक छा गये । इसी समय पार्थव और पल्‍्लवो का प्रभुत्व बिलकुछ 
क्षीण हो जाने से कुषाणों का आधिपत्य स्थापित हुआ । कनिष्क के शासन-काल मे 
बौद्ध धर्म का विशेष प्रचार हुआ । उत्तर काल में गणतन्त्र राज्यों का प्रायल्य रहा, जिन 
का संचालत-तूत्र प्राय: आयुधजीबी जातियों के हाथ रहा | यह युग जब-जीवन के 
विग्नह का था जो इतिहास में मध्यकाल के नाम से जाना जाता हैं। यद्यपि घिरोधी 
बक्तियाँ अब भारतीय जीवन में घुल-मिल सी गयी थी, किंतु पौरोहित्य और पुराण- 
वाद के विरुद्ध एक नयी क्रान्ति का सूत्रपात होने छग्रा था। यही वह समय था जब 
चालुब्य सत्ता राष्ट्रकूटों के हाथ पहुँच कर उन्त की दासों बन गयी थो । सुद्र दक्षिण 
में चोड शासन राजतन्त्रात्मक व्यवस्था पर प्रभावशीरू था । दक्षिण भारत के इतिहास 
में यह स्वर्ण युग माना जाता है जब समूची राजनैतिक सत्ता एक ही तन्‍च मे केन्द्रित 
रहो है । यह इस बात का प्रमाण है कि समय-समय पर देश की राजनैतिक चेतना 
विविध जातीय तथा विभिन्न विजातीय शक्तियों के द्वारा भथी जाने पर भी अपने 
अस्तित्व को बनाये रही है और परिस्थितियों के अनुकूल उस में भावनात्मक एकता को 
वह्चि प्रज्वलित होती रही है । 

सामाजिक स्थिति--ग्रीको और शकों के भारत आगमन के पश्चात्‌ हो 
सभाज कई विरोधो से अस्त-व्यस्त हो उठा था। कृषाणों ने आते हो उसे प्रभावित एव 
आत्दोलित कर बहु देवी-देवताओं का प्रचार किया। इतिहास मे वे मध्य एशियाई, 
प्रीक और भारतीय संस्कृतियों के पारस्परिक सम्मिश्रण के साधन बने । कतनिष्क अनेक 





६ गवलशरणश उपाध्याय: भारतीय समाज का ऐतिहासिक विश्लेषण, प्रथम सस्करण, पृ० १०१ । 
+ सिंनप्तेण्ट ए० स्मिय द जर्तों हिस्ट्री ऑन हण्ठिया चतुर्य संस्करण पृ० ३४० 


अपम्रक्ञ साथा ; परम्पता और युस ५१ 


संस्क्रतियों के देवताओं मे विश्वास करता था और उस के सिक्कों पर ग्रोक, मिश्रीय, 
पारसी तथा भारतीय देवताओं का अपूर्व समारोह है ।* कुषाणकालीस समाज, वेश- 
भूषा, कछा, शिल्प तथा स्थापत्य आदि में बागे चछ कर बहुविध विकार हुआ जो गुप्त 
काल में गौरव गरिमा को प्राप्त हुआ । यद्यपि ग्रोक, शक, कुषाण, आभीर, हुण और 
गुर्जरों ने भारतीय सामाजिक विधान तथा वर्णाश्रम के रूप में प्रतिपाछित वर्गवाद के 
विरुद्ध क्रान्ति को रचता की थी, किन्तु कई जातिगत इकाइयाँ उसे न अपना सकी थी। 
अतएब परवर्ती काल मे अनेक सम्प्रदाय उठ खडे हुए । परिणामत सामाजिक दाक्ति 
बिखरते लगी । जाति और नियम पर अधिक बल दिया जाने छगा । ब्राह्मणों का प्रभुत्व 
समाज में विशेष था। किन्तु साथ ही कई प्रकार के परिवर्तन होने लगे थे । वैवाहिक 
बन्बनों में पहले जेसी दृढ़ता बही थी। राजाओ मे क्षत्रियों का प्रभुत्व बढ़ घुका था । 
धीरे-धीरे आक्रान्ताओं की भाँति राजतीति का प्रभाव समाज पर भी पड़ने लूगा । 


आलोच्य काल में दक्षिण भारत में ही नहों उत्तर भारत में भी कला की बहुत 
उन्नति हुई। खजुराहो और आबू तथा कद्मीर और दक्षिण में उमोपवर्ती प्रदिशों में 
स्थित सन्दिर इस युग को चित्रकला के जोवन्त तिदर्शन है। राजा भोज के समय 
वास्तुविद्वा, व्याकरण, अलंकार, योगशास्त्र और ज्योतिष आदि विषयों पर कई 
उपयोगी और विद्धत्तापूर्ण ग्रन्थ लिखे गये । इस युग में जातिमेद बहुत ही बढ गया 
था। सदाचार को दृष्टि से उच्च वर्गों का रहत-सहन ऊँचा था। ऊँचे कुल को स्त्रियाँ 
शासन में भाग छेतो थी, समाज के भागलिक कार्यो में हाथ बंटाती थी । चालुक्य नरेश 
जर्यसिह ड्वितोय की बड़ी बहिन अवकादेवों एक प्रान्त पर शासन करता थो | दक्षिण 
में संगीत, नृत्य एवं ललित कलाओं का बहुत प्रचार था। वेश्य क्षि-कर्म छोड कर अब 
पूर्ण रूप से वाणिज्य व्यवसाय करने लगे थे । किन्तु सामाजिक विधान लगभग ज्यो के 
त्यों थे। वयक्तिक आचार-विचार की अपेक्षा सामाजिक नेतिकता का महत्त्व था । 


धार्मिक स्थिति--पाँचवी या छठी शताब्दी में विभिन्‍न घर्म और सम्प्रदाय के 
लोग इस देश में मिल-जुल कर रहते थे । किन्तु सातवी शताब्दी में विशेष कर तमिल 
की परिस्थितियों में कई प्रकार के परिवर्तन हुए । अत्यन्त प्राचीन काल से भारतवर्ष में 
वैदिक यज्ञ-्याग, मूर्ति-पूंजा, देवी-देवताओ की उपासना और बढ़ि-दान की प्रथाएं 
प्रचलित रही हैं। किन्तु आन्दोलन के रूप मे इपो समय दक्षिण भारत से एक लहर 
उठी, जिस का उद्देश्य जैन और बौद्ध धर्म का प्रभाव क्षोण कर झिव तथा विष्णु की 
उपासना का' प्रचार करता था ।* शौव और वेष्णव धर्म के प्रचारक ये सन्त एक मृति 
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२ भविसयक्तकहा वथा अपडंदा कथाकाब्य 


से दूसरी मूति तक नाचते, गाते, विवाद करते तमिल भावा में स्तोत्र और पदों को 
बोलते हुए अपने मत का प्रचार करते थे। वैष्णव सन्त आलबार के नाम से तथा शैव 
सन्त तायनवार के नाम से प्रसिद्ध हैं। भक्ति के जिस रूप का इन्होंने प्रसार किया आगे 
चल कर वही आ० रामानुज और रामानन्द के द्वारा उत्तर भारत के जन-जीवन में 
प्रचलित हो गया । वस्तुतः उक्त सन्त क्ान्तदर्शी थे, जिल्होंबे जब-भाषा, साहित्य और 
भक्ति के विविध अगो का प्रचार किया । परवर्ती काल में आचार्य रामानुज और वल्लभ 
ने उन्हें सै्धान्तिक रूप मे प्रतिष्ठित कर वर्णवाद तथा उत्तरकालीन सिद्धान्तों का विरोध 
कर भक्ति की पूर्णतया स्थापना की । 

वक्षिण में ही नहीं उत्तर भारत मे' भी शोव मत का अधिक प्राबल्य रहा है। 
इस की विभिन्‍न शाखाएंँ और सम्प्रदाय समूचे देक्ष में व्याप्त हैं। दक्षिण के सन्त भक्तों 
पे इस मत की भक्ति में अच्तर है। इस के मुख्य सम्प्रदाय है--पाशुपत, कालामुख 
और कापालकिक। दक्षिण भारत के सातवीं शताब्दी के लिखे हुए शिलालेखों तथा 
साहित्य में इस के उल्लेख मिलते है।' आगे चल कर पाशुपत से ही लकुलीश सम्प्रदाय 
का जन्म हुआ । शाक्त और कौल भी इन्हीं से विकसित हुए । दसवी शताब्दी भें सीमा- 
नन्‍्द ने कब्मीर में दोव सम्प्रदाय की एक सयो शाखा का अचार किया, जो प्रत्यभिज्ञा के 
चाम से प्रचछित हुई ।' पृष्पदन्त के जसहरचरिढ में काली चण्डमारी देवी तथा भैरवा- 
नन्द का वर्णन है, जिस से ज्ञात होता है कि स्थारह॒दी शताब्दों भे पशु-बलि और वाथ 
सम्प्रदाय का बड़ा प्रचार था । इसी प्रकार सूफी मत का प्रचार भी इस समय तक 
भलीभाँति हो चला था। बारहवी शताब्दी मे वृन्दावत में आचार्य निम्बार्क मे वेष्णव 
भक्ति का प्रचार किया । तदतन्तर बंगाल में महाप्रभु चैतन्य, जयदेव, चण्डीदास और 
विद्यापति ने तथा गुजरात में मध्वाचार्य ने कृष्ण-मक्ति का प्रचार किया। दसवी 
शताब्दी में छोकायत सम्प्रदाय का बड़ा जोर था।* यशस्तिकक चम्पू में शव, पराशुपत, 
लोकायत, नाथ और वंष्णव आदि सम्प्रदा्थों का उल्लेख मिलता है जो दसवीं सदी का 
जीता-जागता चित्र कहा जा सकता है। यद्यपि आठवी झताब्दों मे आचार्य शंकर ने 
समूचे भारत में हव सम्प्रदाय तथा अद्दैत वेंदान्त का प्रचार कर जैन और बौद्ध को 
अत्यन्त द्वानि पहुँचायी थी, किन्तु दसवी सदी में जैभिनि, कपिछ और कणाद की भाँति 
जिन, चार्वाक तथा बुद्ध का आदर के साथ स्मरण किया जाता था।* इस' युग में 
खप्डन-मण्डन को प्रवृत्ति विशेष थी। प्राय. सभी साहित्यिक और दार्शनिक तान्ब्रिक 


१, के० र० नीलकान्त शास्त्री ' हिस्ट्री ऑब इंडिया, प्रथम भाग, पृ० २७० । 
२. गौरीशकर ही राचत्द ओका मध्यकालीन भारतीय सस्कृत्ति, पृ० १८ । 
३ पृष्पदन्त * जसहरचरिड, १,६, १,६। 
४ के० के० हान्दीकी ' यहाह्तिलक एण्ड इण्डियन कल्चर, प्रथम संस्करण, ए० २३४० । 
£ कहाचित्‌ “पण्डिनपत्रकाश्ठमण्डज्ञोमण्डनाइडम्बस्मीगु सफसरम्सेषु जिनजेमिनिकपिलकणचरचा्कि- 
जाक्यप्रणीतप्रमाणस वीणतसा विदुष्विणीना परिषदां चित्तभित्तिष्वात्मयद्ःप्रद्धस्तीरुस्लिलेख । 
वद्दी पृ० ह२ से चद्ुछृत | 


अपग्रश् भाषा : परम्परा और युग डे 


साधना, हिसा और भोगवादी प्रवुत्ति का विरोध करते हैं। इस प्रकार धामिक तथा 
आध्यात्मिक दृष्टि से आालोच्य काल अत्यधिक चिन्तनशील रहा है । 


साहित्य-साधना और संस्कृति 

यह युग साहित्य-साधना की दृष्टि से अत्यन्त गौरवपूर्ण है। विभिन्‍न भाषाओं 
से, विविध रूपों वथा शैलियों से, अनेक विधाओं में झाहित्य-रचता इस कौ मख्य 
विशेषताएं है। मंदी शताब्दी से बारहबी शदाब्दी तक कश्मीर और कस्वौज संस्कृत- 
साहित्य के दो बढ़े केन्द्र थे । प्राहृत के साथ ही. संस्कृत कास्य तथा ताठकों का विकास 
इसी युग में हुआ। काव्यशास्त्र एवं छक्षणग्रत्यों की अधिकाश रचनाएँ मध्य काल में 
हुईं । भारतीय विचारों की पूर्णदा का चोतक यह श्रेष्ठ युग कहा जाता हैं। जंच, 
बेष्णब, शव, बौद्ध, सूफ़ी और सन्त तथा नाथ सभी ने तिदिष्द काछ में उत्तम साहित्य 
एवं कछा को समृद्ध बना कर मध्यकाछीत जन-जोवब को प्रभावित किया, जिस की 
छाप आज भी किसी न किसी रूप में हमे दिखाई देती है। यद्यपि पूर्व गुप्त युए में 
अद्बधोष के बुढ्धचरित से घरित काव्य को धारा आरम्भ हुई प्रतीत होती है. किन्तु 
ऐतिहासिक व्यक्ति को छेकर वाणभट्ट मे ही कंदाचित्‌ पहले पहल हर्षच्॒रित के रूप में 
रचना की । #स थुग में शास्त्र और पुराण, दर्शन और काव्य तथा नाटकों में आशातीत 
उन्नति हुईं । पंस्कृत-साहित्य के सभालोचक इसी युग की देन है । वस्तुतः साहित्यशास्त् 
का यह स्वर्णकाऊ कहा जा सकता हैं। भागह, दण्डी, लोल्छट, उद्भठ, बामन, शंक्रुक, 
रुद्रठ, आनन्दवर्धद, राजशेखर, मुकुछ, प्रतिह्ारेन्द्राज, भट्टनायक, भट्टतौत, कुन्तक, 
धरंजय, अभिनवणुप्त, भोज, महिममट्ट, क्षेमेद्र, मम्मठ, रुथ्यक, हेमचन्र, रामचचएुण- 
चन्द्र, माणिक्यचन्द्र, अजितसेल, नमिसाधु, वार्मट्ट और अमरचर्दत तथा विवयचन्द 
आदि इस काल के प्रसिद्ध आचार्य थे। चम्पू-लेखकों में न्रिविक्रम भट्ट, सोमदेव, हेरिचन्द्र, 
अहहंदास और नागघन्द्र मुख्य हैं। नाटक“रचयिताओ में भवभूति, राजशेखर, हृस्तिमल्ल, 
रामचन्द्रसूरि. और जयसिहसूरि का उल्छेख किया जाता है।' मोहपराजय, मदलप्राजय 
( संस्कृत ), मयणपराजय, ज्ञानयूयोदय आदि रूपक काव्य ( 860७५ ) भी इस 
युग में छिखे गये । इन के अतिरिक्त ऐतिहासिक काव्य, राफसा-साहित्य और जैन पुराण 
तथा दा लिक्‌ ग्रस्थ भी विशेष रूप से इस काल में लिखे गये । 

छठी ते आठवी शताब्दी तक तमिछ साहित्य को अधिकाश रचना हुईं। 
प्रद्यपि तूमिल-साहित्य को प्रावीवतम रचनाएँ उपलब्ध नहीं हैं. पर प्राप्त रघनाओं से 
ज्ञात होता है कि संबोत्तर-काल या काव्यकाल मे जैन साहित्यकारों का सब से अधिक योग 
रहा है। इस युग मे पंच बुहतुकाव्य तथा पंच लथघुकाव्य की रचना मुख्य बतायी जाती 
है । पाँच महाकाव्यों में से ल्कगो विरवित श्विकृप्पदिकारम्‌ और जैब मुनि तिर्तवकदेवर 


१ बाच्स्पति गैरोच्ा सस्कृत ग्राहिप्प का इतिहास, प्रथम सस्ककर पृ० हर 


णुछ मविसभक्षकद्टां तथा अपमक्ष 


कृत जीवकचिन्तामणि प्रसिद्ध प्रबन्ध काव्य है । इत में नीति और रीति का भी उचित 
समावेश है। पाँच रूघ॒ काव्य है: - नीककैशि, शूछामणि, यशोदरकावियम्‌, नाग- 
कुमारकाधियम्‌ और उदयणन्‌ कदे ! कौतूहलू का विषय है कि ये दसों काव्य जैन और 
बौद्ध मुनियों तथा कवियों द्वारा रचित है ।" तेलुगु में भी जैन कवि अधर्वण, विजय- 
राघव आदि उल्लेखनीय है । किन्तु तेलग भाषा मे जेन-साहित्य अत्यन्त अल्प है । 

कनन्‍नड़ की सब से प्राचीन रचता कविराजमार्गी कही जाती है। इस के 
रचगिता जैंत कवि श्रोविजय माने जाते हैँ । इस साहित्य के इतिहास में पम्प-युग 
( ९५०-११५० ई० ) अत्यन्त समुद्ध रहा है, जो स्वर्णकाल के नाम से अभिहित क्षिया 
जात है। इस का दूसरा नाम जसयुग भो है, वयोक्ति इस काछ में कन्नड़-साहित्य को 
श्रीवृद्धि करने में जेत-कंवियों का प्रधान योग रहा है । इस साहित्य पर पम्परामायण का 
विशेष प्रभाव कहा जाता है । प्रत्येक कवि ने घार्मिक काव्य के साथ ही छलौकिक अथवा 
शुद्ध काव्य रे हैं।” इस युग में जैन कवियों द्वारा विकसित शम्पृशेली परवर्ती काल में 
वीर शैव कवियों के द्वारा भी अपनायी गयी ।* 

शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से यह समूचा युग प्रबन्ध काव्य का रहा है। इस में मत-वादो 
की प्रबछृता के क्षाथ ही विष्णु और शिव तथा शिव ओर जिन को समन्वयात्मक प्रवृत्ति 
भी मिलती है। राष्ट्रकूटो के युग में जेन घर्म और साहित्य ने अत्यन्त गरिमा प्राप्त की । 
आचार्य दंकर, कुमारिल भट्ट, प्रभाकर, देवसेल, विद्यानन्द, मण्डनसिश्र, अकलंक, वीरसेन, 
साथण, विज्ञानेश्वर, धर्मकीति, उदयन, उद्योतकर, प्रभाचनद्र, समन्तभद्र आदि प्रकाण्ड 
दाशंनिक इसी युग में हुए। संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रंश तथा लोकभाषाओं मे 
विशेषत. गीत इसी समय लिखे गये । संक्षेप मे, यह भ्रग साहित्य की प्रायः सभी 
विधाओ से पूर्ण भारतीय वाइममय से अनुरंजित तथा काव्यमार्गों एवं दा्शतिक, छाक्ष- 
शिक, पौराणिक और धार्मिक शास्त्रो से समन्वित रहा है | भारतोय मध्ययुगीन साहित्य 
में जहाँ एक भोर चौल शासनकाल ( ८५०-१२०० ई० ) में जो कि तमिल्ल साहित्य 
का स्वर्ण युग कहा जाता है - प्रबन्ध काव्य की प्रमुखता थी वही चौलुक्य शासन काछ 
में उत्तरी गुजरात में एक तवीन साहित्यिक चेंतना जागृत रही, परिणामतः संस्कृत, 
प्राकृल, अपश्रश तथा प्राचीन गुजरातो भाषा भे धामिक तथा साहित्यिक रचताओं की 
एक नयो लहर ही फैल गयो।* जूनी गुजराती में मुख्य रूप से रासो रचनाएँ हो मिलती 
हैं। तेलुगु साहित्य में भी इस काल में प्रबन्ध और गीत काव्य की प्रमुखता थी । प्राकृत 
और अपभ्रद्ष में भी गीतियों की भाँति कथा और प्रतनन्ध काव्य लिखें गये । संस्कृत मे 


१ पूर्ण सोमहन्दरम्‌ - तमिज्न और उसका साहित्य, पृ० १३॥ 

२, हिन्दी साहित्य कौश, पृ० १८७ । 

$ चही, पृ० १६६ ! 

४ वश्ष्मीशंकर व्यास ' चौलुका कुमारपाल, अध्षम संस्करण, पृ० २३६ ॥ 


अपकश भाषा परव्परा और युग ज्णु 


भी भारवि, माध, हरिचच्ध, देवनन्दि, रविदेव, भट्टि, कुमारदास, रत्वाकर, शिवं- 
स्वामी, वादीभपिह, क्षेमेच्द्र, मंखक, हर्ष और कविराज आदि इसी काल में हुए। भहा- 
कार्व्यों के अभ्युत्थान का यह काछ ही रहा है। महाकाव्यों का अम्युत्थान-युग महाकवि 
कालिदास से प्रारम्भ हो कर श्रीहर्ष में पर्यवस्ित हो जाता है ।'* इस के पश्चात्‌ जैन 
महाकाव्योका प्राघान्य रहा है जो उन्तोसवीं शताब्दी तक बराबर छिल्ले जाते रहे हैं । 
गीति काव्य के लेखकों में अभरुक, भर्तृहरि, भोवर्धवाचार्य, जिनदास और जयदेव सुख्य 
है । यद्यपि आठवी शताब्दी से ही अपभ्रद्ञ में छिखे गये प्रबन्ध मिलने लगते है पर 
विद्येष रूप से दसवी शताब्दों उव का उत्कर्ष काल रहा है । इस प्रकार ऐतिहात्रिक ४ 
और साहित्यिक दृष्टि से ही नहीं, बल्कि छलित कलाओं के उत्यान को दृष्टि से भी यह 

यूग स्वर्ण काल कहा जा सकता है । 





५ दापस्मतति गैरोहः * अबर अमर रहें. प्रथम सस्करग. पृ० १३२ । देखिए रत्माकर और 


३ वहीं पृ० हुए३ 


द्वितीय अध्याय 


अअप्यक्ष धा-साछिल्य्य : स्लास्वाज्स प्नरिचज्वय्य 


श्री रिचर्ड पिशेछ ने सत्‌ ६९०२ में जब “माटेरियालियन सुरकैण्टनिस डेस 
अपभश्रक्ष! नामक पुस्तक को प्राकृत के व्याकरण के परिश्विष्ट रूप में प्रकाशित किया था" 
तब तक अपश्रंश-प्रन्‍्थो की बहुत कम जानकारी उन्हें सिल् सकी थी । अपभ्रंश के ताम 
पर हेमचन्द्र के व्याकरण में उद्धृत दोहों तथा संस्कृत नाटकों मे. ब्रिखरे हुए दोहों तक 
ही वे अपभ्रंद्य-साहित्य को सौमित समझ सके थे । उत्त का अनुमान था कि इस भाषा 
का साहित्य विलुप्त हो गया है । सर्वप्रथम १८७७ ई० में रिचर्ड पिशेल ने हेमचर्द्र कृद 
“सिद्धहेमशब्दानुशासत्' का प्रकाशन किया, जिस में अपश्रंद का व्याकरण भी सम्मिलित 
था। किन्तु अपभ्रंश के उपलब्ध प्रथम प्रबन्ध काव्य के प्रकाशन का श्रेय हर्मन जेकोबी को 
है । उन्होने पहली बार सत्‌ १९१८ ई० में 'मविसयत्त कहा का प्रकाशन जर्मन भाषा में 
किया था। भारतवर्ष में सन्‌ १९२३ ई० में गुणे और दछाल के सम्पादकत्व मे बड़ौदा, 
गायकवाड़ ओरियन्टल सोरिजञ, से यह प्रकाशित हुआ। इस के पश्चात कई अपभ्रंश रच्‌- 
नाएँ प्रकाश में आयो और आती' जा रही है। प्राप्त सूचनाओं तथा खोज के आधार पर 
उपलब्ध प्रबन्ध काव्यो को संख्या लगभग एक सौ तक पहुँच गयी है। कई अपभश्रंश कथाएँ 
तथा अन्य छन्दोबद्ध रचबाएँ भी हैं. जो अभी तक प्रकाश में नहीं आयी । इसी प्रकार 
कई काव्यों की श्रतियाँ हमे अ|गरा और भरतपुर के भण्डारों से मिछी है जो उल्छेखततीय 
है। कई छोटी-छोटी रचचाओ की हम ने दिल्‍ली तथा अन्य भण्डारों से प्रतिलिपि की 
थी । डॉ० हीराछाल जैन, पं० परमानस्द झास्त्री और अगरचन्द नाहटा के मिजी संग्रह 
में भी कई छोटी-बड़ी अपश्रंद की रचनाएँ है। इस प्रकार अभी कई अपजंश प्रन्य 
प्रकाशनीय हैं। इस क्षेत्र में डॉ० हर्मन जेकोदी पहले व्यक्ति थे, जिन्होंने अपभंशव्याकरण, 
भविसयत्त कहा, समत्कुमारचरित ( १९२१ ई० ) आदि ग्रन्थों का पहली बार प्रकाशन 
किया था । भविसयत्त कहा के पश्चात्‌ जसहरचरिठ, णायकुमार चरिंझ, करकण्डु चरिउ, 
सहापुराण, पठमचरिठ, पठ्मसिरी चरिए आदि काव्य तथा अपन्ञंश काव्यत्यो, प्राचीम 
गूर्जर-काव्यसंग्रह दोहाकोष पाहुडदोहा सावयधम्म दोहा संजम मंजरी चूनडी फागु 
बादि रचनाएं प्रकाशित हो घुकी हैँ 


अप््रक-साहिस्‍्य : सामान्य परिचय मी 


उपलब्ध अपभ्रेंश साहित्य मुख्यतः कथां और चरितमूलंक है। प्राकृत-्साहित्य की 
परम्परागत श्राय: सभी प्रमुख प्रवृत्तियाँ इस साहित्य मे प्राप्त होती हैं। प्राकृत का कंथा- 
साहित्य अत्यस्त विस्तृत है। इस में दृष्टान्त, लघुकथा, धर्मकथा, आख्यान, आख्पायिका, 
अनुयोग, पूच्छा, चरित, प्रबन्ब, पुराण, संवाद तथा प्रेमाख्योव आदि बौसियों ख्प्‌ 
मिलते हैं। गद्य, चम्पू, नाटक, गोति, रास आदि विभिन्‍न साहित्यिक विधाओं का 
विकास भी ग्राकृत-साहित्य में दृष्टिगोचर होता है! साहित्यिक रूप में बह काव्य- 
सौष्ठव से अनुरंजित तथा कल्पतात्मक वैभव से पूर्ण है । ग्राकृत-ताहित्य ने अपभरश 
और आधुनिक भाषाओं के साहित्य को ही नहीं, बहुत कुछ अंशो मे संस्कृत-स्रा हित्य को 
सी प्रभावित किया है। कितली हो नवीन परमपराएँ और छन्द आदि उस के अपने हैं। 
संस्कृत के ताठकों में नृत्य, बंगीत और कछा एवं सामान्य पात्रों की भाषा पर प्राकृत 
का प्रभाव और प्रयोग स्पष्ठ हैं । हिस्दी के चोपाई, छृप्पय, दोहा, रोछा, दुर्घिल, 
सोरठा, गीति, कुण्डछिया; उल्झाला, पढ़ड़ी या पद्धरी आदि छन्द निश्चित रुप से 
प्राकृत के है ! इन के अतिरिक्त कई छन्दों का विकास अपन्रंश में तथा परवर्तोीं साहित्य 
में प्राप्त होता है। सह्कृत के आर्या तथा गोति, मराठे का ओवी और अभंग तथा 
गोतिमूलक छल्दों का निकास और विकास प्राक्ृंत एवं अपभंश के मात्रिक छन्दों से हुआ 
हैं।! मराठों, गुजराती, राजस्थानी और हिन्दों में प्रयुक्त अनेक मात्रिक छत्दों का' 
स्रोत प्राकृत-अपश्रशनसाहित्य मे निहित है। संस्कृत में अन्त्यामुप्रास अपभ्रंश को ही 
देन हूँ $ 

बाल और यौवन-काल के सर्वागपूर्ण चित्र इस साहित्य में प्राप्त होते हैं ॥ संयोग 
और वियोग की विविध दगाओं का आकलत भी इस में हुआ है। कभा-काब्यों में जहां 
एक ओर कथाओं का विवरण है वहों काव्यात्मक वर्णत, प्रकृति-चित्रण, रसात्मक ज्यंजना, 
अलेकरणात्मकता तथा मनोंवैज्ञानिकता प्राप्त होती है। अपृभ्रंशकाव्य गोति, सवाद और 
चित्र-विधान से अत्यन्त भरित है। उन में लोकिक और झास्त्रोग दोनों प्रकार की 
शेलियों का समावेश हैं। लोक-पक्ष की सबल अभिव्यक्ति इस साहित्य का जीवन-दर्शव 
हैं । इस में पुराण काव्य और चरित काव्य अधिक है, किन्तु कथाकछथ भी उपलब्ध हैँ, 
जो अनुवन्धमे प्रबन्ध को भाँति है। मुक्तकों में चर्यागोंदि, दोहा, गीत, बारहमासा आदि 
प्राप्त होते हैँ । इंसे साहित्य में गंध स्वतस्त्र रूप से नहीं मिलता । कुवलयमालऊा कहा, 


१ डॉ० रामलिंह तोमर * प्राकृत-्थपभ्रैश्न-साहित्य और उस का हिन्दी साहित्य पर प्रभाव', 
आलोचना, जुलाई १६५३, पृ० ४६ । 

४. डॉ० हरदेव बाहरो : प्राकृत और उस का साहित्य, पृ० १४३ । 

३ विस्तृत जिब्ररण के लिए द्वष्टव्य हैं-क्लेखक का सीर्पक स्व हिन्दूस्तानी 
माग २२ जंक ३-४ पृ० ४५ 


८ मक्सियत्तकहा तथा अपअंश कथाकाब्य 


संस्कृत नाटको में, श्वेताबर जैन ग्रन्थों की टीकाओं मे? दथा वक्तिव्यक्तिप्रकरण आदि 
प्रन्‍्थों में प्रकीर्ण; रूप मे अपन्रंश-गद्य दृष्टियोचर होता है। परन्तु अभी तक स्वतन्त् 
रूप में गद्य मे कोई रचना उपलब्ध नही हो सकी है । हाँ, साहित्य के अतिरिक्त वेचक, 
योग और पृजा-रचनाएँ भी उन्दोवद्ध उपलब्ध हैं । मुनि यश'कीति विरचित 'जगधुन्दरी- 
प्रयोगमाछा आयुर्वेद का सुन्दर ग्रन्थ है। समूचा प्रन्थ पद्यवद्ध है। सरस्वतीस्तोत्र, 
दशलक्षण पूजा और अपश्रंश भाषा में लिखित कई छोटो-छोटी धामिक रचनाएँ तथा 
फुटकर बातें भी मिछती है । 


अपश्रंश-साहित्य के मुख्य केन्द्र राजस्थान, गुजरात, मालबा (धार), हरियाना और 
बुन्देलखण्ड रहें है। मलगेडा ( हैदराबाद ) या मान्यखेट का नाम केवल महाकवि 
पुष्पदन्त के कारण कहा जा सकता है। पूर्वी अअअंश-साहित्य का क्षेत्र मिथिला, बगाल 
और उड़ीसा कहा जा सकता है। यद्यपि ब॒ुन्देलखण्ड से प्राप्त साहित्य प्रकाश मे नहीं 
आया है, पर वह प्रकाशनीय है! दक्षिण के राष्ट्रकूट राज्य में संस्क्ृत-प्राकृत की भाँति 
अपश्रेश भाषा में भी साहित्य लिखा गया । आ० रलश्ी ज्ञान ने राष्ट्रकूट राजा तुंग के 
समय दण्डीके काव्यादर्श की काव्यलक्षण चामक टोका लिखी थी। पृष्पदन्त तो बहाँ 
जीवन भर रहे । स्वयम्भू मूलत, कोशलछी थे। बाद में दाक्षिणात्य कर्माटकवासीं बन 
गये ( सामान्यत. मध्यदेद में मध्ययुगीव संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रंश का साहित्य 
समातान्तर रूप से शताब्दियों तक लिखा जाता रहा है। बरार और कर्षाटक से भी 
अपभ्रंश साहित्य मिलने की सूचनाएँ मिलती हैं। अपञ्रश की छोटी-बड़ी रचनाएँ मुख्य 
रूप से जहाँ-जहाँ जैन विद्वान्‌ रहे हैं, लिखी जाती रही है। कुछ स्थानों के नाम इस 
प्रकार हँ--भणहिंलपुर, श्रीवालपुर, अचछपुर, गोनंद चगर ( मालवा ), बिलरामपुर 
( एटा ), गोध्ा ( गुजरात ), चन्द्रवाड ( उत्तरप्रदेश ) जोगिनीपुर ([ दिल्‍ली ), 
करहुझु ६ इटावा ), हिसार, ग्वालियर, टिहंढ़ा मगरी, मेदपाट (मेबाड), दिल्ली, 
सोनीपत, नागरमप्डल ( गुजरात ), हितारकोठ, जेरहटनगर ( साण्डू ) तथा रोहतक 
आदि । 


साहित्यिक प्रवृत्तियाँ 


संस्कृत, प्राकृत को भाँति अपश्रंश के प्रबन्ध काव्यों में भी कथानुबन्ध के साथ 
काव्यगत रूढियो का परिपालन प्राप्त होता है । किन्तु अपश्रंश में इस प्रकार के कथा- 
काव्यों का महत्त्व घटवाओ के क्रमिक विकास या चरित्रों के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण मैं 
न हो कर पुराण-कथाओं तथा छोक-कथार्ओों के सामाजिक अभिप्राय तथा 


अपश्रप्न-साहित्व सामाम्य परिक्तय ण' 


वर्णन में है। कही-कही प्रबन्ध की लीक का अनुसरण भो उन में लक्षित होता हूँ । 
काव्यगत झढ़ियों में निम्तन-लिखित मुख्य हँ-मंगलाचरण, आत्मपरिचय, विनय-प्रदर्शन, 
सज्जन-दुर्जन वर्णत, काव्य के वास्तविक अध्येता और रचना का उद्देश्य । उंस्कृत के 
महाकाव्यों की रखना सर्गों में, प्राकृतोंकी आइवासों तथा उद्देशोंगे और जपश्रंश के 

महाकाव्यों की सन्धियों में हुई। सन्बि कई कडब॒कोसे मिल कर बनती हैं। कुछ 

महाकाव्य काण्डों मे विभक्त है। प्रत्येक काण्ड कई सन्धियों के मेल से बनता है! काण्डो 

में विभाजन को यह इॉली वाल्मीकिरामायण में मिलती है और हिन्दी में भी दिखाई 

देती है, महाँ तक कि रामचरितमावस को भी सीपानोके साथ ही काण्डों मे विभाजित 

कर देखा जाता है ।* रासो प्रन्‍्थों मे घटनाओं को प्रथ्ानता के साथ ही कथा-बन्ध ठवणि, 

प्रक्रम और भासों में तबां ठवणि वस्तु में विभाजित देखा जाता है। इसी प्रकार वेंलि 

रचनाएँ कड़ियी तथा कई वेलों में विभक्त प्रास होतो हैं। वेलि और फागू रचनाएँ 

प्राय. खण्ड काव्य उंज्ञव होती थी । यद्यवि ऐसा कोई तिग्रम नहीं था, पर अविकाश 

रचनाएँ खण्ड काव्य है। उन में खण्डकाव्य के विषय हैं । रास, फांगु, बेछि, विकास 

आदि शब्द छह हो जाने से काव्य के ही वाचक रहे है। निश्चित काब्यात्मक भ्रवृत्ति के 

बोधक नही ।* उद्देश्य के अनुसार अवश्य रात और फागु रचनाएँ अभिवयशुलक होतो 

थी और उन के अभिनय में नुत्यगोत सुख्य रूप से सहायक होते थे | कथा के प्रवाह 

में लगभप समस्त रचनाओं में गीत तत्त्व भगपूर है! गीतमूलक कई प्रकार को शैलियाँ 

तथा गोत इत रचनाओंएें मिलते है। चर्चरो रचनाएँ दो छोकवादय हू रही है, जो 

नृत्य ओर संगीत प्रधान होती थीं। कई प्रकार के विनय और भक्तिपरक चीत भी 
चूमडी, रात, सन्धि, पुच्छा, अनुप्रेक्ा और जन्मकल्याणक आदि में लिखे जाते थे । 
सम्भवतः मराठी की भाँति पोवाड़ा या पवाड़ा (बोर गोत) तथा ढवल या धवल गीतों 
का प्रचलन अपभ्रश्ञ काव्यों में तथा मुक्तकों में रहा है। अतएव इस काव्य-छूपों में भेद 
लक्षित होता है । 


वर्गीकरण 


अपभ्शन्साहित्य मुख्यतः पौराणिक और छौकिक हूँ। प्रबन्ध-क्राव्यों मे कुछ 
काव्य पराणों के आख्याव ले कर लिखें गये है और कुछ लोकिक ( लोक-अवलित ) 


९, डॉ० हरिव॒श कोछड़ ' अपभ्र झन्साहित्य, प्रथम सस्करण, ए० ५१ ॥ 

३ कृष्णचन्द्र , 'राजस्थानी का वेलि साहित्य * कुछ तयी कृतियाँ', शोध-पत्रिका, बष १३२ अक १, 
सितम्बर १६६० १० ७६ 

३-लेखक का सन्देदाशसक तथा परवर्ती हिन्दों काव्यधारा सामके लेबु अेन्ध, अपका शित, 
घृ० इर्‌ | 
डॉ० दशरच जोमफा और दार्मा रास और रासान्ययी काग्य प्रथम सस्करण पृ० ८७ 


द्क सविसयत्तकहा खंथया अप्धाश जाप 


कथाओं से भरित है । महाकाव्यों में पौराणिकता के साथ हो छोकतत्त्व का भी समावेश 
मिलता है। किन्तु कुछ प्रन्‍्थ बिलकुल पौराणिक हैं। ऐसे कांव्यों मे से अधिकोश 
पुराणसंज्ञक है । डॉ० शस्मुनाथ सिंह ने प्रबन्धकाव्य के सुख्यतः दो रूप मावे है -- 
शास्त्रीय प्रबन्ध काव्य और बरित॒काव्य । किन्तु जिन में कथातक की प्रधानता है और 
जी कई ज्वान्तर कथाओं से समन्वित हैं उन्हे हम पुराण की श्रेणी मे रखना जाहेंगे। 
क्योंकि अपक्रंश के प्रबन्ध काव्यों का विकास एक रूप में न हो कर बहुविध हुआ हैं, 
जिस में हमे पुराण, छोकाख्याव, घटनामूलक तथा शास्त्रीय बन्ध की शैलियाँ तथा वर्णन- 
प्रवृत्ति छक्षित होती है । कुछ पुराण-कथाएँ लोक-काव्य के साँचे में ढली हुईं मिलती है 
जो म तो पुराण काव्य के अन्तर्गत आती हैं और न छोककान्य के ही | प्रबन्ध काव्य 
का यह वर्गीकरण शैली को दृष्टि से किया जाता है। वस्तु की दृष्टि से भी अपश्रंज्ष की 
उन छोटी-छोटी रचनाओं पर विचार करना आवश्यक हो जाता हैं जो केवल विवरण 
मात्र है और जो शुद्ध धामिक भावना से प्रेरित हो कर छिखी गयी । ये रचनाएँ न तो 
चरितकाव्य के अन्तर्गत आती हैं और न कथाकाब्य के ही । उन्हें पुराण-कथा ही कहा 
जा सकता है। ऐसी जैन कथाओं की रचना का उद्देश्य जनता में दान, शीलू, तप, ब्रत 
और धर्म तथा बोवन में आस्था आदि सदुभाव रूप धामिक गुणों का व्रिकास करना रहा 
हैं। डॉ० वेबर, छायमन, जेकोबी, व्युक्लर, हटेेल और अल्सडोर्फ आदि मे जैन कथा 
साहित्य के इस महत्त्व का मूल्याकन बहुत पहले किया था । फिर भी, ब्रम्ध की दृष्टि 
से इन का साहित्य में बराबर महत्त्व हैं। इस प्रकार अपभ्रंश् में एक ओर व्रत-माहात्म्य 
तथा उद्देश्य विशेष से बरणित छन्‍्दोबद्ध कथाएँ मिलतो है और दूसरी ओर पुराण, 
चरित और कथा-काव्य प्रबन्ध काव्य की शैली में उपलब्ध होते हैं। प्राणकाब्यो में जो 
आकार-प्रकार में बृहत्‌ तथा शास्त्रीय शली मे निबद्ध हैँवे महाकात्य संज्ञक्त है और 
महापुरुष के जीवन चरित को के कर लिखी गयी प्रबन्ध रचनाएँ चरितकाव्य के अन्तर्गत 
जाती है। 


अपभ्रंश-साहित्य में चरित कावब्यों की संख्या अधिक है । भारतीय साहित्य में 
चरितकाध्य का प्रचछत महापुरुषों के जीवनचरित वर्णन के निमित्त हुआ है, जिस में 
जादि से अन्त तक नायक का चरित-कोर्तत वणित रहता है! हिन्दी में राम, कृष्ण, 
महावीर तथा जैन साहित्य में त्रेसठ घछाकापुरुषों का जीवनचरित्र हमे दो रूपो में ही 
अधिकतर मिलता है--पुराणकाण्य के रूप मे और चरितकाव्य के रूप में । वस्तुतः 
पुराणकाव्य और चरितकाव्य का भेद शैली के आधार पर छक्षित होता है। पुराण 
काग्य में विस्तार तथा पौराणिक रूढ़ियाँ अधिक होतो हैं जब कि चरितकाण्य में 
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संक्षेप होता है । संक्षेप में, अपश्वंश्न-साहित्व का काकिरण इस प्रकार हूँ-- 








काव्य 
। 
| | 
प्रबन्ध मक्तक 
है मम वीक | 
आय आओ! ला] 
महाकाव्य एकार्थ खण्डकांब्य गीति दोहा चठपई फुटकर 
| ( हतोत्र, पूजा ) 


4 आल कक 

पुराण काव्य. चरित कथाक्राव्य ऐतिहासिक 
हि 228 मिल, 
| । | 


प्रेमाइ्यातक ब्रतमाहात्यमूलक  उपदेश्ात्मक 


पुराणकाब्य--हरिवेशपुराण ( श्रुतकीति ) ४४ सम्धियों में तिबद्ध, हरिवंश- 
पुराण ( धवल्ल ) एक सौ बाईस सन्वियों का काव्य, पृष्पदन्त रचित एक सौ दो सच्धियों 
में निबद्ध महापुराण, महाकवि स्वयम्भू विरचित एक सौ बारह सन्धियों का हरिवंशपुराण 
( रिदुणेमिचरिउ ) तथा हब्बे सन्धियों में निबद् प्रश्मचरिश्ध इत्यादि 


चरितकाब्य--णेमिणाहचरिठ, पासणाहघरिठ, चन्दप्पहचरिउ, संभवणाहचरिय, 
सातिणाहचरिठ, बाहुबलिचरिंउ, पज्जुण्णचरिय, सम्मइजिणचरिंड, जम्बुसासिचरिज्ध, 
सुकुमालचरिंउ, महावीरचरिउ, जसहरवरिंठ, करकण्डचरिउ, जीवंधरचरिषय, सुकीतल- 
चरिस, मेहेसरचरिठ, पठमवरि इत्यादि । 


कथाकाब्य -भविसयत्तकहा, जितदत्तकहा, विछास्ववईकहा, सत्तवस्नपकहा, 
सिद्धाचवक्रकहा, पिरिपालकहा आदि । 


ऐतिहासिक काव्य में विद्यापति की कीतिकता तथा खण्डकाब्य में अब्दुलरहमान 
कूत सन्देश रासक भात्र' उपरब्व हैं। दोहाबन्ध स्चनाओं में सावयधम्मढोहा, पाहुडदीहा, 
सुप्पधदोहय तथा गीतिन्साहित्य में नेमिगीत, मेभीश्वरगीत ( वल्हव ), गुणस्थानगीत 
( अ० श्रीवर््धध ), जबुस्‍्वामी गीत, पार्वंगीत, चेतन गीत, रावलियों गीत, पंचेन्ढरी- 
बलि आदि रचमाएँ प्राप्त हुई हैं. बोढ़ों को चर्रौश्नेत्ि संक्रोषम्म्रेप्ि वर्षा 





ह२ मविसयसकट्दा तथा अपम्लनज्न कंथाकाष्प 


पद आदि इसी बिधा की रजताएँ हैँ । इसी प्रकार तेमितायचउपई, पद्मावतों चौपाई, 
तथा जिनदत्तवउपई अपभ्रंश की चठपई रचनाएँ है । 

उक्त रचनाओं को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि अपभ्रश-सतादित्य काव्यात्मक 
विधाओं से अत्यन्त समुद्ध है। रासो-साहित्य इस में एक स्वतन्त्र ही काव्य-प्रकार है जो 
शैली के भेंद से अन्य रचताओं से भिन्न देखा जाता हैँ। इसी प्रकार फागु और चर्चरों 
रखताएँ बन्ध की दृष्टि से अपना पृथक महत्त्व रखती है। इनके अतिरिक्त प्राक्ृत मे 
चम्पू, रूपक और गद्यकाव्य को विशेष विधाएँ है। अपभ्रंश मे-- मयणपराजयचरिउ, 
मयणजुज्झ, मवकरहारासप आदि झूपक काव्य तो दृष्टिगोचर हैं पर माटक-साहित्य अभी 
तक उपलव्त नहीं हो सका है। इसी प्रकार स्वतन्त्र गद्य-रचना भी अभी तक नही मिला 
है। यद्यपि आख्यानो में तथा अव्य रचनाओं में कहो-कही अपश्रण का गद्य देखने को 
मिछता है, किन्तु अलग से गद्यवन्ध कोई रचना मेरे देखने मे नहीं आयो । नाठब-रचना 
भी इस साहित्य मे उपलब्ध नहों है । इस से यही विचार बार-बार मत में उठता है कि 
हो ल हो यह समूचा साहित्य पद्चबद्ध हो है। यहाँ तक कि मुवि यश:कीति कृत 
जगसुन्दरी प्रयोगमाला' ( आयुर्वेद ग्रन्थ ) तथा श्रुतक्नीति विरचित “योगशास्त्र” दोनों 
ही छन्‍्दोतद्ध हैं। डॉ० कोछड़ ने 'उवश्समालकहाणय-छप्पया तामक रचना का उल्लेख 
किया है, जिस से पता चलता है कि छप्पयबन्ध रचनाएँ भी परवर्ती अपभ्रंश-साहित्य में 
लिखी जाने लगी थी। अतएव काव्य-विधा मे अपन्रंश-साहित्य की बहुमुख्ली प्रगति का 
पता लगता है, जो पुरोगामी आधुनिक भारतीय आर्य-साहित्य का प्रेरक रहा है । 


सामग्री 

गत दशक में हुई शोव-खोज से यह स्पष्ठ हो गया है कि अपर्भश में प्रवन्त काव्यो 
के साथ ही कथा-साहित्य प्रचुर उपलब्ध है । किन्तु अधिकांश रचनाएँ ब्रतकथाएँ हैं जो 
धामिक महत्व दर्शानें के उद्देश्य से छिख्वो गयी। इन कथाओं में ब्रत का विधान 
तथा माहात्त्य विशेष रूप से वर्णित हैं । जिच कथाओं में ब्रत का विधान नहीं है वे भी 
धामिक भावना से प्रेरित छुद्ध उपदेशात्मक कयाएँ है । माणिक्क्रचन्द विरचित 
सत्तवतसगकहा' ऐसी ही रचना हैं जिस में सात व्यसनों ( आखेट खेलना, मदिरा-पाव 
करना, वेश्यागमत करना, मास खाता, चोरी करना, जुआ खेंछना और परस्त्री गसन 
करता ) के त्याग का उपदेश कथाओ के दृष्टान्तो के माध्यम से बणित है। ये कथाएँ 
सन्धिवद्ध तथा सन्िमुक्त दोनो ही शेलेयों मे लिखी हुई मिलती हैं। कुछ कथाएँ 
आकार में बडी है और कुछ छोटो हैँं। ब्रतरथाएँ सामान्यत, अधिक से अधिक दो 
सन्वियों में निबद्ध हैं । कुछ कथाएँ आकार में बहुत ही छोटी है । ब्रह्म साधारण कृत 
को मुकुटतसमौ क्षोद्धादशो रविवासर त्रिकाछूचग्थीधो पुष्पांजक्ि 
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निदु खसप्तमी, निर्शरपंचमी आदि कथाएँ पाँच-पाँच कड़वकों को रचलाएँ है । पं० रइघू 
की 'भणथमीकहा' तो केवछ चार ही कडवकों को रचना है। कुछ कथाएँ इन से 
आकार मे बडो भी है; किन्तु अधिक बडी नहीं। उदाहरण के लिए, हरिचन्द की 
“अणत्यमियकदा' सोलह कडवको में निबद्ध है। विमझकोंति विरचित सुखवइविहाण 
कहा, सुयंधदहमीकहा' तथा देवनन्दि रचित “रोहिमीविहाणकहा' और पति 
विनयचन्द्र कृत 'णिज्ञरपंचमोविद्वाणकह्दा' जादि इसी आकार की रचनाएँ है। इसी 
प्रकार मुनि गुणभद्र लिखित सोलह कथाओं का पता मिलता है जो सभो छोटी-छोटी 
कबाएँ हैं। भ० ललितकी्ि, यश.कीति, भेमचरइ और विनयचन्ध आदि की अधिकेंतर 
रचताएँ इवी प्रकार को है। इन रचताओं को देखने पर स्पष्ट हो जाता है कि 
अधिकांश कथाएँ ब्रत-माहात्म्य को प्रदर्शित करने वालो तथा आकार में छोटी और 
विवरणप्रधान हैं। केवल इल में वस्तु है; विवरण नहीं । रचनाएँ वस्तुमूलक होने से 
संक्षिस तथा वर्गनरहित हैं। अतरव काव्यात्मक दृष्टि से इस का मूल्यांकित करने का 
प्रश्न हो नहीं उठता । 


उक्त लघु या क्षुललक कथाओं के अतिरिक्त कुछ वृहत्‌ कपाओ को संकलना भी 
प्राप्त होतो है। इत प्रकार की रचताएँ 'कवाकोप' हैं, जित में धानिक कथाओं का 
संकलन दिखाई पड़ता है। ये संग्रहात्मक ग्रन्थ हैं जो काव्यहूप में निबद्ध हैँ । 
श्रोचन्दकृत 'कहाकोशु” ५३ सन्धियों में विवद्ध ऐसा हो कथाकोप है; पे० रइपू र चेंते 
“दुण्णासवकहाकोसु” भी इसी प्रकार की रचना है। वस्तुगत वर्णव में अवश्य कहीं" 
कही छेखक वी मौलिकता परिलक्षित होती हैं। अन्य स्फुट कथाकोप मो मिलते हैं, 
जिन में संस्कृत-अ (अंश या अपभ्रंश-हिन्दी की कथाओ का संग्रह मात्र दिखलाई पडता 


है । इन कथाझोपो के लेखक भज्ञात ही है । 


तोपरे प्रकार को कयाएँ कथाकाव्य हैं, जिन में कथा और काव्य का सुर्दर 
कलात्मक संयोजन छक्षित होता है। यद्यपि इन में वणित कथ'एँ छोऋकथाएँ है, 
तायक्ष जन-जीवन का विशिष्ट व्यक्ति है, पर अपने कार्यो मे वह महस्त्‌ तथा आदद 
है। वह यथार्थ जीवस से परे का व्यक्ति नही है! उस को महा जन्मजात नहीं, 
जीवन के गुर्तर संधर्षों के बीच प्रतिफलित होती है। बंद साधारण से महान्‌ बनता 
है। ऐसे कथाकाब्यों में प्रसिद्ध तथा प्रमुख रचना है-मविष्यदंत्तकथ। । यह पर्ची 
ब्रतक्था के नाम से भी प्रसिद्ध रही है। इस में श्रुुुपंचमी व्रत का माहत्य 
काव्यात्मक ढंग से वर्णित है। विद्ुध श्रीधर रचित “भविग्रयत्तकहा भी ऐसो 
ही रचना है । छाखू विरचित 'जिणयसकहा और सावारण लिद्धवेत ऊते 
पंविछासवईकहा' -अपश्नंश के सुन्दर कल त्मक कथाकाव्य हैं। इधर अपअ्रंञ के आत्य 
ब्चाकात्य भी जेत मष्टारों में देखने को मिले हैँ. बिन का अनुशोशन इस पुस्तक रे 
किया गया है 


रा 


श््४ं 


मक्खियेशकहा तथा भपअंश कथाकाव्य 


संक्षेप में अपञ्नंश का कथा-साहित्य इस प्रकार है : 


्ढू ऋण था ०५ 


१०. 
११. 
१२. 
१३. 
१४. 
१५. 


१६. 
श्७, 


१८. 
१९. 


रण 


« अनन्तकीति गुरू * पृष्फंजलिकहा 
, अश्रदेव : सवणवारसिविहाणकहा, सोडसकारणविहाणकहा, सुयक्‍खंध- 
विहाणकहा, विज्जुचोरकहा | 


«» अमरकीविंगणि : पुरंदरविहाणकहा ( वि० सं० १२७५ ), छव्कम्मोवएस 


( बि० सं० १२४७ ) । 


, उदयचन्द्र : सुअंधदहमीकहा (१९६६ ई० में भारतीय ज्ञानपीठ से प्रकाशित)। 
. कवि ठकुरसी : मेघमालावयकहा ( बि० से» १५८० ) 


. कवि देवदत : सुयन्धदसमी कहा 


. गुणभद्र भट्टारक : अर्ंतवयकहा, सवणावारसिविहाणकहा, पंवेखबइकहा, 


णहु॑पंचमीकहा, चंदायणकंहा, चंदणछट्ठी कहा, णरय उतारी दुद्भधा- 
रसकहा, णिद्दुहडसत्तमी कहा, सठडसत्तमीकहा, पुण्फंजलिवयकहा, 
रगणत्तयविहाणकहा, दहलक्खणवयकहा, रूद्धविहाणकहा, सोडस- 
कारणवयविहिं, सुयंधदहमीकहा । 


, देवनन्दि : रोहिणिविहाणकहा 


घनपाल : भविसयत्तकहा 

धाहिल : पउमसिरीचरिउ 

नयनन्‍दी : सुदंसणचरिउ 

नरसेन : सिद्धचक्ककहा, जिणरत्तिविह्ाणकहा 

नेमचन्द : सविवयकहा, अण्ंतवयकहा 

भगवतोदास : मउडसत्तमीकहा, सुर्यंधदसमीकहा 

भट्टारक ललितिकीति : जिनरात्रिकथा, ज्येष्ठजिनवरकथा, दशछक्षणीव्रत- 
कथा, घतकलद्कथा, कंजिकान्नतकथा, कर्म निर्जराचतुर्दशी कथा । 

माणिक्यचन्द्र : सत्तवतसणवज्जणकहा 

मुनि बालच-नद्र : निरयदुहसत्तमीकहा, रविवयकहा, णरयउतारीदूद्धारसी- 
कहा । 

यति विनयचन्द्र ; णिज्ञरपंचमी विहाणकहा, गरयउतारीदुद्धारसीकहा । 

यश कीति : जिणरतिविहाणकहा, रविक्यकह्ा । 

दद्वलक्षणधर्मकक्ा ( सरस्वती भवन, बम्बई ) 


रइघू सु, रविव्- 
क्जा 


अपनक्षंत्व-साहित्य : सामान्य परिचय द््प 


२३. विवयचन्द ; गिज्वरपंचमोकहा, दुद्धारसकह्ा । 

२४. विमलकीति : सुखसंपइविह्ञणकहा, सुंधदसमीकहा, चंदायणवउकहा । 

२५. विबुध श्रीधर : भविसयतकह्ा 

२६. श्रीचन्द : कहाकोसु 

२७, साधारण ब्रह्म : कोकिलापंचमोकहा, मउड्सत्तमीकहा, दुद्धारथीकहा, रवि- 
वउकहा, तिगचउबीसीकहा, पृप्फंजलिवयकहा, निर्दृहित्तमी कहा, 
पिज्य रपंचमीकहा । 

२८, साधारण सिद्धसेन : विलासवईकहा ( वि० सं० ११२३ ) 

२९. हरिचन्द : अणत्वमीकहा, दहलक्खणकहा, तारिकेरकहा । 

३०. हरिचन्द्र ' पुष्पांनलिकथा 


इन के अतिरिक्त कुछ अज्ञात लेखकों की कथा-रचनाएँ भी देखने को मिलती है, 
जिन में से कुछ निम्नलिखित है-- * 

मक्तावक्षिविधानकथा, पृरूदरविधातकथा, सुगव्वदशमीकथा, चत्दनपष्ठीकथा, 
निर्दोषसप्तमीकथा, रोहिमोविधाव, अनन्तत्रतकथा, जिमरातिविधान, सुगन्धदशमीकथा, 
मालारोहणकथा इत्यादि | सम्भावना यह भी हैं कि नागौर, जेसलमेर, पाठण तथा ईडर 
आदि के जैन भण्डारों में कुछ अन्य कचाएँ तथा कवाकाब्य सो उपलब्ध हो सकें | 
सम्प्रति इसी साभग्री का विचार करना समुचित होगा । 


कथा बनाम आश्यान्‌ 


कथा भारतीय साहित्य का अत्यन्त प्र चीन अंग है। कथा पहले है काव्य 
बाद में । कदाचित्‌ कथाओं का खलन सब से पहले प्रकृतिविपयक रहस्य को समझने 
और समझाने के भिमित्त हुआ था। तब उन्हे कथा चढ़ीं कहा जाता था। कथा का सत्र 
से पुराना पाम आएपान मिलता है । वेदों में अाख्यानों के विविद्व उल्छेख मिलते है । इन 
आख्यानों का सम्बन्ध विशेष रूप से अतिमानवीय घटनाओ' पे युक्त है । वे देक आसुयातो 
का उपग्रोग मुख्य रूप से मनन्‍्द्रों की अलौकिक शक्ति के प्रदर्शन के लिए हुआ है । वे मन्ज 
और यज्ञ-विधि से पूर्णत सम्बद्ध है। बतएवं उन में आख्यानों का उल्लेख मात्र है, 
विवरण नहीं मिलता । ब्राह्मण भागों में अवश्य उप का विवरण प्राप्त होता है । किन्तु 
वे यथास्थान बिखरे हुए है। उत्त में संवाद एवं वार्त्तालाप एक हो शी में अनुस्युत 
दिखाई देते है | उपनिषदों में इस शैली का विकाव वार्त़्ीओं तथा आद्यानों के माध्यम 
से हुआ। वार्लाएँ दुष्टान्त रूप में सम्भवत इसी युग में प्रचलित हुईं | पुराण-काछ मैं 
पौराणिक्ष रचनाएँ इतिवृत्त को के कर विकसित हुई, जिन में घासिक भाववा मुख्य हैं । 
युग और समाज के परिवर्तन के क्षाथ ही छोक-परम्परा में जो वार्ताएँ जड़ बमा चुकी 
थीं वे हो आगे चल कर किंददन्ती नाम ते अमिट्ठित हुई किवदन्तों ही साद्वित्यिक विधा 


६३ हथा अपअक्ष 


में प्रवर्ती काल मे लोककथा' नाम से ख्यात रही । किन्तु पौराणिक कथा का माहात्म्य 
आज भी धार्मिकता के विवरण तथा वर्णन से बना हुआ है । 

यद्यपि कथाएँ रूपक मात्र है पर उस में भारतीय जीवन के अनुभवपूर्ण 
अभिप्राय निहित है । कथा के बहाने धर्म, चीति, आचार-व्यवहार का ही उप्त में समावेश 
नही है वरन्‌ छोक-जीवन का जीता-जागता चित्र तथा भारतीय संस्कृति और समाज का 
चित्र भी स्वाभाविक रूप से उन में प्रतिबिम्बित है। कई आश्यान श्रुति के अंग बन 
कर युगों-युगो तक प्रतल्तित रहे हैं | पुराण-युग में उत्त मे विविध परिवर्तेन और संशोधन 
हुए । यों तो बेदकाल से ले कर पुराण-युग तक उन में बहुविध विकास हुआ पर कथा 
का वास्तविक ढाँचा उन्हे तभो ( पुराण-बुग में ही ) मिल सका जब धाभिक वृत्तों से 
भरपूर होने पर भी छोक-जीवन तथा घटताओं का समावेश भी उच् में होने छूगा था ! 


प्रत्येक देश मे कथाओं का प्रचलन मन्दिर, मंसजिद, गिर्जाघर या अन्य किसी 
धार्मिक स्थाद से हुआ है जहाँ समाज परस्पर प्रेम-सूत्र का गठबन्धन करतो हैं। छोक- 
धर्मी परम्परा में कथातत्व अत्यन्त विकसित हुआ । जातीय भावताओ तथा अभिपष्रायों 
का सुन्दर घोल कथाओं के रूप मे जन-पानस्र में परिव्याप्त लक्षित होता है| केवल 
भारतीय साहित्य मे ही नहीं, पाश्चात्य एवं युरपोय साहित्य में भो लछोकवार्त्ताओं के 
माध्यम से धाभिक भावनाओं का प्रसार हुआ । छोकवार्त्ताएँ धामिक आश्यात्तों के रूप में 
वैदिक काल से प्रतिष्ठित रही है। प्राग्वैदिक काल में भी वे श्रुति के रूप में प्रचलित 
थीं। मिश्न, इजिप्ट, चीन तथा अन्य देशों की अवदान कथाएं वर्षों तक छोक-जीवच मे 
मौखिक ही सुरक्षित रही है। श्रुतियों और स्मृत्ियों मे आख्यानों का यही रूप मिलता 
हैं। उत का परवर्तो विकास पौराणिक युग के जीवत का यथार्थ घरातल है, जिस में 
कल्पना और आदर्श का सुन्दर मेल है । 


मिस्र, चोन, भारत आदि देक्षो में देवी-देवताओं को मान्यता प्रागू-ऐतिहासिक 
काल से बराबर बनो हुई है। पूजा को विधि और उपासना में ही देश और काल के 
अनुसार परिवर्तन होते रहें है। इस सृष्टि का जन्म प्रायः सभो किसो न किसी देवी 
या देवता से हुआ सानते है। देवत्व की प्रतिष्ठा एवं स्थापना ऋग्वेद में ही हो गयो 
थी । पुराणों में ऐसो कई रूपक कथाएं मिछती हैं जिन में आध्यात्मिक तत्व बीज रूप 
में निहित हैं। इसीलिए समाज में आज भी उत्त का महत्त्व है। भारतीय वाइमय में 
राम और कृष्ण के आख्यान शताडिदियों पश्चात्‌ भी गौरवपूर्ण बने हुए है। इस का कारण 
यही अतीत होता है कि साहित्य की यह विधा छोकवार्त्ताओं से विकसित हुई है। 
भारतोय साहित्य को भाँति अन्य भाषाओं के साहित्य में भी जातीय अभिप्राथ 


१- एइच० एल० हरिसप्पा ऋग्वेदिक लीजेल्ड्स भ्र, दि एजेज, भ्रूमिका, पृ० १६। 
२, राबर्ट ग्रेमस ज्ारीस, इन्साइक्तोंपीडिया ऑाँव माइथालॉजी, ए० ६ । 
१ अिकेगीप्रसाद सिंह हिन्दू घार्मिक कथाओं के भौतिक अर्थ प्रथम संस्करण पृ० ११२ 


अपम्रश्न-साहिस्य - साम्शन्‍्य परिचय छ्द्छ 


( पिदवत008। 770॥5 ) लोकवार्त्ताओँसे ग्रहण किये जाते रहे है। काहान्तर में 
आश्यायिकाओ और कथाओं के वे हो अंग-रूप बन कर प्रचछित हो गये । 
आचार्य यास्‍्कर ने निरुक्त मे ऋषि विश्वामित्र, राजा सुदास, कुशिक, देवापि 
तथा शान्तनु आदि को कथाओ का सक्षिप्त विवरण दिया है ।* जाख्यानों की दृष्टि से 
व्याख्या करते वालो को 'ऐतिहासिक' कहा गया है । इस से स्पष्ट ही संकेत मिलता 
है कि छोकप्रचलित आस्यान इतिहास के रूप में माने जाते रहे है। ब्राह्मणों में प्राप्त 
आख्यान' शब्द इतिहास का वाचक है । तिरुक्त में भी इतिहास और आख्यात शब्द 
सम्मवतः एक हो अर्थ में प्रयुक्त हैं। आख्यान्' शब्द का स्पष्ठ उल्ेख उस में मिलता 
है ।* 'बृहददेवता' में विभित्त वैदिक आख्यानों का सुन्दर संकलत है। भारतीय कथा- 
साहित्य का यह प्राचीनतम संग्रह हैं । 
मूल रूप में साहित्य आख्यान कहा जा सकता है। पौराणिक, कल्पित तथा 
निजन्धरी वृत्तो को के कर परवर्तो काल में भारतोय साहित्य की सृष्टि हुईं। जाहित्य 
मात्र में घामिक आस्प्रान और छोकवृत्त अतिशयोक्ति पूर्ण कल्पताओ तथा अछूंक्रणास्म- 
कता से अनुरजित है। और कथन-मेद से साहित्य के विभिन्‍त अंगो की रचता का विकास 
सम्भव हो सका है । इसोलिए शोलो-मेंद से आल्यान, आड्यायिका तथा कया आदि 
नाम प्रचलित हुए । बस्तु-भेद बहुत पीछे की वस्तु है। वस्तुत: इन तीनो का विकास 
एक हो परम्परा में हुआ। इतिहास और पुराण भो इसी श्रेणी के हैं । आश्यावों का 
वास्तविक विकास पुराण. और काव्य-्साहित्य मे मिलता है। ब्रह्मदेबर्त पुराण तथा 
श्रोमद्भागवत आदि में सुन्दर आखूपानों के साथ काव्यसौष्ठव भरपूर हैं। उस में 
आख्यान तथा उपास्यात वर्णवों के बोच चलते हुए लक्षित होते हैं। उत के हृस रूप 
को देख कर सहन में हो त्िश्वय हो जाता है कि प्रवन्वकश्यों के परचात हो पुराणों की 
रचना हुईं है। पुराण अठारह कहे जाते हैं ।। उन का मूछ ख्ोत वेदिक आसखस्यातों में 
निहित माना जाता हैं। मल्भाग और जिधितत्व भी पुराणों के मूल में रक्षित है । 
यथार्थ में कुछ देवी-देवताओं को मान कर हो उन को प्रदिष्णझा तया माहाक्तय बनायें 
रखने के लिए पुराणों को रचना हुई | पुराणों में अश्न, विष्यु और शिव की उप|सना 
मुख्यतः वर्णित है। लिंग, स्कन्द और अग्पुराण में अग्ति तथा ब्रह्म, नारद, ब्रह्मवैवर्त, 
१ डॉ० सत्येत्त मध्यमुगीन हिन्दी साहित्य का त्ोकतातक्तविक अध्ययन, प्रथम सस्करण, पृ० ४२। 
२ यास्क; निरुक्त, अ० २, पाठ $, ख० १२। 
३ “तत्र तिहासमाचपते। मस्पमिन्यृक्त प्रधाना लद्य एव तत्र इममितिहासं पुरावृत्त निदानभूतमाच- 
क्षते भाचार्या' कथमन्ति ।!--मिरुक्त, २.७,२४ । दुर्गाचाय की टीका । 
४ यास्क निरुक्त, अ० ४, पों० ४७, रठ० २१ । 
|. “आख्पानाख्यामिकेतिहासपुरणेम्यश्य' इति ।--महाभाष्य, प[्‌० ४-२-६० + 
है. ब्राह्म' पादुर्म वैष्णवं च कैब लेड् सगारुडम । 
मारदीय॑ भागवतमार्नेय स्कान्दस्स झ्षितम्‌ ॥ 
मनिर्ष्य माकस्छेयें सवामनम्‌ 


बाराह मात्स्य कौर्म व ति जिषट | 
) हक सस्ता 


८ मविसयच्तकदा तथा अपश्रंश कथाकाध्य 


वराह और वाममपुराण में विष्णु एवं मार्कण्डेय और शिव पुराण में शिव की प्रधात 
रूप से भक्ति बरणित है। अन्य पुराणों में अवतार, परमपुरुष को छीछा तथा छोक गाभाओं 
का सुन्दर संकलन है। यद्यपि पौराणिक आड्याव मानव-जीवन से सम्बन्धित है पर 
अतिलौकिक घटनाओं का समावेश भी उन में प्राप्त होता है। फिर, उपत्तिषद कालिक 
विचारधारा में आत्मतत्व को समझाने के लिए वृष्ठान्त शी का विकास हो गया था । 
इसलिए प्राणों में कथाओं और उपाख्यातों का सुन्दर मेक दिखाई देता है। विश्व में 
सम्भवत: महाभारत से बढ़ कर कोई कथाकोश नहीं मिछता । एक चौधाई महाभारत 
उपाख्यानों से भरपूर है। रामायण मे भी विविध अवान्दर कभ्माओं का सुन्दर सयोग है | 
णायाध्रम्मकहा में अत्तेक दुष्ठान्त परक रूपक कथाएँ मिलती है । इस में वर्णित कथाएँ 
उपदेशात्मक एवं छलितव हैं। जातक कथाएँ लोककथाओं के मूल में विकप्तित हुई जान 
पड़ती है। पृच्छा रचनाओं सें कथा धामिक गायाओं में लिपटी हुई मिलती है । किन्तु 
णिज्जुत्तियों पें कथा और उपास्याव दोनों ही प्राप्त होते है । व्याख्या भाग को पृथक्‌ 
कर देने पर मिर्यक्तियों और चूणियों में सुन्दर आख्याव दिखाई देते है । जैन शास्त्रों एवं 
पुराणों मे छोकाख्यान तथा कथाओं का सुन्दर संककून है, जित में व्रत, उपवास, धर्म 
और जान का माहात्म्य वर्णित है | डॉ० उपाध्ये ने सोलह कथाकोशों का परिचय दिया 
है जो घधामिक कथाओं से भरपूर हैं ! जिनेश्वरसूरि का कथाकोषग्रकरण, राजशेखरसूरि 
का प्रबन्धकोश, मुत्ति घिहमूरि का बृहृदाराधना कंथाकोश, हरिपेण कृत बृहत्कथाकोश, 
नेमिवद्ध रचित कयामणिकोश, देवभद्रसुरि विरचित कथारत्नकोश, उत्तम कृत 
कथा रत्ताकर, दुंमविजयगणि रचित कथारत्नाकर, शुवागर विरचित ब्रेतकवाकोश, 
आ० मल्लिषेण, धर्मचन्द, सकलकीर्ति आदि कृत तब्रतकथाकोश, ब्रह्म नेमिदत, प्रभावन्द्र, 
सिहनन्दिनू, छत्रसेन, ब्रह्मदेव बह्माचारी, रत्तकीति आदि विरधित आराधनाकथाकोश 
तथा घंस्कृत, प्राकृत, अपअंश और भाषा से छिखित पृणष्याक्षनकभाकोश आदि उपलब्ध 
होते है । इसी प्रकार अन्य भारतीय भाषाओं में भी जैसकथाकोशों के लिखे जाने का 
उल्लेख मिलता है | 

गृणाढ्य की यैशाची प्राक्ृत में छिखित वड्ढकहा लोकिक आख्यानों का मतोहर 
संकलन हैं। जनरुचि के अनुसार जतभाषा में छिखित यह कथाकोश भारतीय जीवस में 
अत्यन्त प्रब्छित रहा हैं। कथासरित्सागर उच्ची का संक्षिप्त संस्करण मात्र है । उत्त में 
कथातत्व को प्रवाहपूर्ण बसाने के लिए काव्यांश की संयोजना हुई है ।* क्षेमेन्द्र कृत 
- चतुर्विशलिसाहली चक्के भारतस हितामू | 

उपाख्यानै बिना तावहू भारत श्रोच्यते बुध , ॥--महाभारत, आदि पर्द, ह, १२०३ 
३. डॉ० आदिनाब नेमिनाथ उपध्ये . बृहतकशाकोश की भूमिका । 
हू, हरि दामोदर वेशणकर जिनरत्मकोंद, खण्ड प्रथम, १६४४, पृ० ४२ 
४. यथामयून ते वेतत्न मनायप्यतिक्रम' । 
अन्थजिस्तरसंश्षेपमात्र भाषा व्‌ मिद्यते ॥ 


ओऔचिय्ाज्यरशा व यथाशक्ति बिघोयते । 
कथारसविषातेन काव्याशल्‍्य च योजना ।-कथासरिव्सागर, ९ १० ११२ 
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बुहत्कथार्मजरी और बुद्धस्वामी का बृहत्कथाइलोकर्सग्रह बृहत्तथा के ही अन्य 
संस्करण है।' इसी प्रकार जातकी तथा अवदानों के भो कई सपम्रहों का प्रा लगठा हैं! 
चीनी भाषा में भो उत्त के कई पंस्करणों के लिखे जाने के उल्छेख मिलते हैं । इसी' 
परम्परा में आगे चल कर भोजप्रवन्ध, वेताल पंचविशतिका, सिहासन द्ार्विशतिका 
आदि रचनाएँ लिखी गयी । हिन्दी में इत को आधार मान कर शुकवहत्तरी, मापवानल- 
कॉमकन्दलय, युदमाचरित जेसी' लोककथाएँ पिछली तीत-चार शताब्दियों में रद्दी गयी 
किस्तु संस्कृत मे पंचतन्त्र की शैली उन सब से भिन्न हैँ। उस में छोकज्ञार का सजीव 
वर्णन है । यद्यपि दशकुमारचरित की रखता प्रौढ है, पर उस में तत्कालीन छोक-दीवन 
की पूरो झलक मिलती है। सम्भवतः बाणभटट और वसुबंचु की कथाएँ भी इसी पर- 
म्परा की है। धनपाक की तिलकसंजरी भी बहुत कुछ इस लोक पर चलती हुईं बान 
पड़ती है। इन कथाओं के अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि कथा का मूक जत-जीवत 
में सुरक्षित रहा है। किसी विशेष अधपिप्राय, उद्देश्य या घामिक भावना से प्रेरित हो कर 
ही पौराणिक कथाएँ समय-समय पर जातीय भावनाओं के अनुसार लिखी जाती रही 
है । अधिकाग जैन कथाएँ आचार्यों, मुत्तियों या बतियों तथा भट्टारकों के हारा लिखी 
गयी है । जन धर्म, साहित्य ओर संस्कृति की रक्षा में भट्टारकों का प्रमुख हाथ रहा है । 
वे कई भाषाओं के जानकार तथा अधिकारी विद्वान होते थे। तम्त्र, मस्त और शास्त्रों 
की रखना में उन का महत्त्वपूर्ण योग रहा है । आज भी 'राजस्थान, सौराष्टू--गृजरात, 
बरार, उत्तर प्रदेश और दक्षिण आदि में जो बड्ेवड़े भण्डार मिलते हैं वें धब यतियों 
तथा भट्टारकों की देन है ! जेत समाज में यतियों तथा भद्दारकों की पर्म्यश आचीन 
माती जाती है। उत के कई स्थानों का प्रामाणिक परिचव सी मिलता है इस प्रकार 
कथा की सृष्टि मूल रूप में जन-वार्त्ताओं से हुई प्रतोत होती है । जहाँ उत्त में अति- 
मानवीय घटताओ का संयोग हो गया है वहाँसे धामिक आख्यान बच कर पुराणों में 
अथवा पौराणिक रखनाओ में निरूढ़ हो गयो है। अतएवं उब में कथा का वह शुद्ध 
स्वरूप तहीं दिखाई देता जो छोककथाओं में मिलता है। वैदिक युग मे अधुर तथा 
दानवों से सम्बन्धित कथाएँ जन-जीवन में प्रचलित रही हैः पर वेदों में प्रपप्त श्यावाइव, 
पररवा-उर्बशो, तथा सवाद यूक्तो में प्रकृति को अछोकिक सत्ता ही मुख्य हैं; मनुष्य 
के भावमात्मक सौन्दर्य और प्रकृतिगत सौन्दर्य पे उद का कोई विशेष सम्बन्ध नहीं है। 
ब्राह्मण ग्रच्यों में प्रतीकात्मक देवकथाएँ ( !४ए४॥$ ) ही मुख्य रूप से मिलती हैं। यच्पि 
उपसिषदों मे दुष्दाव्त और संवाद शैली का जन्म बहुत पूर्व ही हो मया था पर उन का 
१ बाचस्पति बैरोला संस्कृत साहित्य का इतिहास, प्रथम संस्करण, इ० ३६६ । 


२ अलूपचन्द जैन व्यायतीर्थ आमेर गादी के मट्टारकों को साहिप्यिक एवं सास्कृतिक सेवा, 
महावीर जमन्ती स्मारिका, अप्रल ६2, पृ० १२७३ विश्येष जानकारी के लिए ओ० वी० ५४० 
जौहरापुरफर की एस्तक “मट्टारक - [झोणपुर १६८) बष्टव्म है 


३ ई० बाहाबर्न हापकिन्स हमिक प्रथम संस्करण प्र० ६१। 


॥28-। अविसयत्तकहा छैथी अपम्रकी पाला 


पूर्ण विकास कथा-साहित्य में देखा जाता है। प्राकृत के प्रबन्ध काव्यों में कथन की यह 
विशेष बोली रही है, जिस में वर्ताछाप एवं संवाद कथा के अंग है । उस में कथाएँ 
गय्य और पद्म दोनों में हो लिखी हुई मिलतो है । कंथाकोषप्रकरण में संग्रहीत कथाएँ 
प्राकृत गद्य में लिखी गयो हैं । प्रसंगतः: कुछ संस्कृत और अपभ्रद्य के भी पद्म भा गये 
है। देशी राग में गायी जाने वाली अपश्रृंश चौथाई भो उस में संकलित है ।' कथा- 
ग्रन्थों में से कुछ तो पुराणों की पद्धति पर रचे गये है और कुछ आख्यायिकाओ की शैली 
प्र। उपलब्ध ग्रन्थों में 'वसुदेव हिंण्डी/ सब से प्राचीत और सब से बड़ी कथा-रचना 
है। इस मे विभिन्न संक्षिप्त कथाओं का सुन्दर संकलन है। इस के संग्राहक संधदास 
क्षमाश्रमण कहें जाते है । इस की रचना पुराण-पद्धति पर हुईं है। श्री हरिभद्रसूरि का 
घूर्ताब्यान अत्यन्त ललित कथा-रचना है । जयसिहयूरि कृत घर्मोपदेशमाछा, महेन्द्रसुरि 
विरचित नर्मदासुन्दरी और सुमतिगणि रचित जिनदत्ताख्यात आदि प्राकृत की मधीहर 
कथाक्रतियाँ है। महेश्वरसूरि कृत ज्ञापंचमीकथा प्राकृत की प्रचिद्ध कथाओ का काव्या- 
त्मक संकलन हैंँ। आलंकारिक शेछो में लिखी गयो कथाएं भी देखी जाती हैं, पर 
अधिकतर लोकाख्यान मूलक पद्धति पर उन की रचना हुईं हैं। प्राकृत और अपभ्रश के 
कथाकाव्य अधिकतर शास्त्रीय मार्ग से हुठ कर छोकार्यानक शैली पर रचे गये हैं। कुछ 
प्राकृद कथाकाव्य इस प्रकार हैं--तरंगवई ( पादलिप्ससुरि ), समराइच्च कहा ( हरि- 
भद्र सूरि ), भुवनशुन्दरी ( विजयसिह सूरि ) तथा निर्वाण छोछावतो ( जिनेश्वससूरि ) 
आदि । प्राहइ्त में प्रमाष्यातक काव्यों की लम्बी परम्परा दिखाई देती है, जिस में 
आशुंगार की साभिराम योजना हुई है। उत्त में से कुछ के नाम हँ--रबणसेहरकहा 
( जिनहर्पगणि ), तरंगवई ( पादलिप्ततुरि ), छीकावई ( कोऊहल ), सुरधुन्दरीचरिय 
( धनेसरसूरि ), भुवनसुन्दरीचरिड ( विजयसिंह ), छीलावई ( भूषणभट्टवनय ), कथा- 
सुरसुन्दी और मल्यसुन्दीी कथा आदि। प्राकृत, संस्कृत और अपभरंश की भाँति 
गुजराती तथा दक्षिण की भाषाओं में भी लिखित प्रेमाख्यानक कयाकाव्य प्राप्त होते है । 
जान पड़ता है कि आभीरों के प्रबुद्ध होने पर छठो-सातवों शताब्दी के छगभग कथा- 
रचना में गीत और प्छंगार-भावना का समावेश हो चला था। प्राय. कथाकाण्य छोका- 
ख्यान को ले कर लिखें जाते थे । तमिल में सातवी शताब्दो में श्ास्त्रीयता से हट कर 
लोककथाएं लिखी जाने लगो थी ! हिन्दी में तो प्रमास्यावक कांव्यों की रबना लोक 
कथाओं को के कर ही हुई हैं। उन के अतिरिक्त तोता-मैना, वैतारूपच्चीसी, पिहासन- 
बततोसी, सुबाबत्तोसी तथा ढोलामारू आदि मौछिक कथाएँ भी भारतोब जनता भें 
शतान्दियों से प्रचक्तित रहो हैं. लोककृथार्मों म॒ पशु-पक्षी, पेड-पौधे चड-चेतन सभी 
कृषा के विषय मिख्जे हैं 


जपअश-साहित्य सामान्य परिचय छ्गृ 
कथा और आख्याग्रिका 


प्राकृत में कथा के लिए 'कत्य' तथा आखूयायिका के लिए आइक्खिया' शब्द 
मिलते हैं। ठाणांगुत्त में स्पष्ट कप से कथा काव्य का एक भेद कही गयी है। 
आदड्यायिका का अर्थ अंग ग्रन्थों में 'बार्ता' या विवरण प्राप्त होता है। यद्यपि आरण्यक 
प्रंग्यों और यास्क के निरुक्त में भी कथा झब्द देखा जाता है, पर वहाँ वह 'कर्थों 
( क्यों, कैसे ) का वाचक है ।* इसी प्रकार आख्यान' शब्द कथन अर्थ में प्रयुक्त हैं। 
प्रतीत होता है कि पुराण-युग के पूर्व साहित्य में कथा का स्थान महत्त्वपूर्ण नहीं समझा 
जाता था । जब से प्रबन्ध काव्यों में रसामिनिवेश के लिए कथा की संयोजना हुई, 
संभवत' तभी से कथा का महत्व एवं गौरव प्रतिष्ठित हुआ। प्रबन्ध काव्य के रूप में 
क्ादि ग्रन्थ वाल्मीकीय रामायण का उल्लेख मिलता है पर उस के पूर्व भी कथाकाव्य 
लिखे जाते थे | रामायण में कथा कहने की प्राचीन परम्परा का संकेत मिलता हैं।* 
बार्ता' शब्द कथा से समीचीत जान पता है। काछान्तर में वार्ता, विवरण, कथा 
आदि छबदों का प्रयोग समान अर्थ में किया जाने छमा | महाकवि कालिदास ने ार्ता' 
अर्थ में इस का प्रयोग किया है ।* किन्तु श्रीमद्मागवत में वार्त्ता! और 'कथा' शब्द 
समात्त अर्थ में प्रयुक्त है। आचार्य चाणक्य के समय ( ई० पू० चौथी शताब्दी ) तक 
कथा शब्द सामान्य अर्थ में प्रयक्त होता था। आख्यात और कथा से अभिप्राय तब 
कथन! प्रवछित था । आ० भागह ने आशख्यायिका और कथा दोतों का ही प्रयोगन 
अभिनय मात्रा है । किन्तु रासायण में स्पष्टत दोनों समात अर्थ के वाचक हैं। 
बस्तुतः इस विषय में कक्षणग्रन्थकारों में विभिन्न मत हैं। सामात्यताः कथा का अय 


चडछव्विहे कव्वे गज्जै, पण्जे, कत्धे, गेये |-स्थानागमुत्र, ४, ४, ४३५ 
३ अद्वाइहेकति पस्िणाई कोरणाइ बाकरणाईं आइक्खति।- ज्ञाताधर्मकथांगमृत्र, १.१ १३४ । 
- यथा तु कथा च न बनवा न वन्त वा। 

ब यादम्याह्मेव यत्तथा स्मातत, इति | -ऐसतरेयारण्थकर्, ३, १, ३। 
, सनस्कुमारों भगवा पुरा कंथितवान्कथाम्‌ । 

भविष्य॑चिंदुर्षा मध्ये तब पुत्र समुहृभवस्‌ | -रामायण, १. ८, ६ । 
. अभितृप्तमयोपगि मार्दव भजते कैब कथा शरीरिधु ।--रघुवँश्य, ८५, ४३ | 
६ थत्र भागवतो वार्चा तंत्र भकत्यादिक बजेन | 
कंयादहान्द॑ समाकण्य तात्त्विक तरुणायते ॥--श्रो मदुभागवत्त, 3, ६ 
चुलमेव कथा लोके ओऔमहरभागव्ोहमग । 
कौटिजन्मसमुस्थेन पुण्येनेंव तु लम्यते ॥--वहीं, ३, ४४ 


७ कथातुझूप॑ प्रति ।-चापक्यसृत्र, ३२८॥ 
कथित षष्ठयू पाख्यान अहयपुत्र अधागमर। 
देवी मइलचण्डी या तदाख्यान॑ निशाममम्‌ +-जहावेवर्त पुराण, अध्याय ४१, प्रकृति खण्ड । 


_ पग बत्धी५भिनेयाथ तथवाख्याणिकाकथे --काज्यात्ञ कार, १, १८ । 
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हर मामुर्ष्य पठन्‌ नर 
सपुत्रपोज॒संगभ प्रस्म ल्नर्गे महीयते॥ मायण हृह्ह 


छ्रे हथा अपम्रश 


वार्ता तथा दुश्य और श्रव्य काव्य में वह काव्य की मूल निवन्धिती समझी जाती 
रही हैं । * 

'बास्यान' शब्द का सामान्य अर्थ वृत्त या विवरण कहा जाता है। किन्तु 
कथा की भाँति इस का सम्बन्ध इतिहास पुराण से होता है। आ० विश्वताथ ने पूर्व 
वृत्त ( इतिहास ) को आउस्यान कहा है । वुत्त का अर्य कथा भी है ।* काव्यों की 
राचता विभिन्न आव्यानो मे हुई है। यद्यपि आश्यायिकाओं का विकास आखुयान से 
कहा जा सकता है, पर साहित्यिक विधा में उन में अन्तर है । लोक में वार्ता, जनभृति 
ओर जारूयायिका का अर्थ समान रूप में ,प्रवलित रहा है । किसी समय आंड्यत, 
आख्यायिका और कथा तोचों शब्दों का अर्थ एक था, पर आज उन में बहुत अन्तर है । 
अब 'आख्यान' का अर्थ पुराण-कथा तथा आख्याय्रिका' का छूघुकथा एवं यथार्थ जीवन- 
वुत्त है। जीवच-बृत्त पहले भी भाश्यायिका' के अन्तर्गत आते थे। छोडे-छोटे ऐतिहा- 
सिक वृत्त तथा जीवन-वुत्त भी आख्यायिका कहे जाते थे । बाण का हर्षचरित' प्रसिद्ध 
आख्याग्रिका रचना है, पर कादम्बरी कभा है। परन्तु कया का प्रयोग अब सीमित नहीं 
हैं। उपन्यास, नाटक, कहानी, रूपक, तीति-दन्त-लोकवार्ताओं आदि में कथा प्रधान 
हैं और साधारणतः वही उन्त सब में मुख्य है। आधुनिक युग में परीक्षागुर से के कर 
'परती : परिकथा” तक विभिन्न रूपो में कथा-साहित्य की चर्चा की जाती रही है । 
शैली की दृष्टि से जो सूक्ष्म भेद उच मे पहले था वहु आज भी है, परन्तु वस्तु और 
विपय के भेद से युगान्तरकारी परिवर्तन मुख्यतः दिखाई देता है । सभव हैं कि अभी 
और परिवर्तन हों और आचलिक कथाओं से आगे लोकभापाओं में वास्तविक छोक- 
कथाओं को रचता हो तथा सये-नये नाम-रूपों का अत्याख्याव हो । 


अपभ्रंश में कथा को 'कहा' कहते हैं। प्राकृत की भाँति अपक्रंश में थी कथाओं के 
तीन प्रकार (790७) दुृष्टिगोंचर होते हैं । कुछ कथाएँ प्रबन्ध हैं, जिस में महाकाव्य के 
भुण मिलते है और कुछ चरित्र प्रधान है जो प्रवन्धकाव्य की शैली मे लिखी गयो है 
तथा कुछ थामिक विवरण मात्र है। अवएव स्वयम्भू को रामायण चरितकाव्य होने 
प्र भी कवि ने उसे रामकथा कहा है । इस से यह भी सूचित होता है. कि अपक्रंश के 
कवि चरित और कथा में अन्तर नहीं मानते थे । हृस्तलिखित प्रतियों में भी भविष्य- 


ब्ली्ज 


« यध्षकन्यास्तथा नाग्या पिज्ञाच्य' सुस्योपषित:। 
वशमायाल्ति सुभगे नरनारोपु का कथा ॥--चन्त्ालॉक, तृतीय आद्विक | 
रसबन्धोक्तमौचित्य भाति सर्वन्न संश्विता । 
रचनाबिपयापैश त्त किचिहुविभेदवद्ध ॥-धघ्वन्यालौक, ३, ६। 
आखूपाधानीतिहासाश्च पुराणाति खिलानि व ।-भनुस्पृत्ति, $, २३९। 
आख्यान॑ प्रवदृच्ोंक्ति' ।-साहित्यदर्षण, ६, २११ । 
नाटक रझूपसतवृत्त स्थात पञचससच्धिसमन्वितश ।--बही, ६, ७ । 
तिहुअगछग्गणखस्मु ग्ररु परमेट्टिणवेष्पिणु ॥ 
पृ्रु आरम्भिय रामरह आरिय्त जोएप्पिणु #॥पत्रमचरित ६ ह। 


सर ॥ढ पा #ॉपे 


अक् 
अपम्रश-साहित्य , घामाष्य परिचय डे 


दत्तकथा का साम भविष्यदत्त चरित्र लिखा मिलता है ) किन्तु वस्तु और रचना-मेद से 
उन में अन्तर मानता समीचीन है। डॉ देवेद्धकुमार जैन पुराण काव्य और चरित 
काव्य नाम से दो ही मेद भानते है ।! उत्त का कथन हैं कि अपर््रक्ष लेखक चरित 
और कथाकाव्य में कोई भेंद नहीं करते । लेकिन यदि हम जपश्नश के कवियों के हृ,रा 
अपने सम्बन्ध में कहे हुए विचारों को लक्षण मान कर चछे तो कई विरोध उपस्थित 
होते हैं । जन पौराणिक साहित्य में सप्तव्यस॒तवर्जत कथा झ्यात आख्यानक हैं। अपभ्रंश 
में प० माणिकचल्द विरचित 'सत्तवसगवज्जणकहा' अकेली रचता उपलब्ध हुई हैं। 
ग्रन्थ के प्रारम्भ मे ही कवि में उसे 'चरिए! और कहा छिख़ा है, परन्तु शेष सभी 
स्थछों पर उसे कथा कहा है ।* इस से स्पष्ट है कि वे इस प्रकार का कोई सेंद नहीं 
मानते थे और न भेदमूलक विधा ही उत के सामने थी, पर आकार, रचना-वच्च, 
सन्धि-निबन्ध, रीति आदि में कई रचताएँ एक-दूसरे से भिन्न है। छोटी-छोटी कथाएँ 
तितास्‍्ते विवरणाध्मक तथा पौराणिक हैं, जब कि बड़ो कथाएँ काव्यतत्वों से तथा अभि- 
प्रायों से भरपूर है । फिर, जीवन के समूचे चरित्र का कीर्तत करता कथाओं का उद्देष्य 
नही है । वे किसी एक या विभिन्न घटनाओ से चमत्कुत हैं जो जनता पर प्रभाव डाल 
सकती है। यदि हम केवछ कथा-काव्य को ही मानें तो महापृष्षों के जीवन-चरित्र का 
वर्णत करने वाली रचनाओं को भी कोई ताम देता होगा । वयोकि अपक्रंश काथाकाव्य 
की यह विशेषता है कि समाज का कोई भी व्यक्ति रचता का साबक हो सकता हैं। 
मायक बनने के लिए महापुरुष होते का नियम कथाकाव्य के लिए आवश्यक नहीं था। 
इसलिए कई छोककथाएँ इस साहित्य में प्रतिष्ठित दिक्काई देती है । 


आ० विश्वनाथ ने आख्यायिका को कथा को भाँति माता हैं। उस में कवि-वंश 
आदि का विवरण (६ स्वयं का तथा अन्य का ) गद्य में कहा जाता है। वह आश्वातों में 
सिबद्ध होती हैं। रुद्ट के मत में कथा की भाँति आख्यायिका भी गद्य में छिखी जाती 
है। अन्तर इतना हो है कि आख्यायिका में कवि का वंशवृत्त एवं आत्मचरित पौद्च में 
नही होता ।* रुद्रठ के विचारों को स्पष्ट करते हुए अधिकारी विह्वात्‌ लमिसाधु ने लिखा 
है कि संस्कृत में कथा गद्य में तथा प्राकृंत, अपश्रंश आदि भाषाओं में अधिकतर पद्म मे 


१ डॉ० देवेन्द्रकुमार जन. अपभ्रंश साहित्य, होलकर कॉग्ैज मेगजीन, १६१७-१८, ३० ६११! 

२ सलेगे अश्खिमि जिह हु लकबमि सत्ततसगवज्जणचरिड । -सप्तन्यसनवर्जन कथा, १, १) 
कहि सत्तवसनवज्वणकहाणु ।-बही, १, १। 
इंथ सत्तवसंणवज्ञगकहाए वहीं, ग । ४ 

३ ब्ाखूयायिकों कशवत स्थात्‌ कवेबदादिकीत नम । 

अस्यामन्यकदीनां च वृत्त पद्म क्वचित्‌ झ्वचित्‌ ॥ 

कर्थाशाना व्यवच्छेद आश्वास इति बच्यते। 

आर्थाबननाण लगाए छन्‍्दसा बेल केनचिंत्‌ 4 - साहित्यदप ण. &ै. ३३६ ३४६।॥ 

अथ तेन कथै रद यथा गद्य न 

निजब शा स्व॒ व्यगघ न १६ २६ 


७छ मसकिसिसप्तकहा राथा अपंश्श 


लिखी जानो चाहिए ।* आचार्य हेमचन् ने भी आस्यागिका को गययुकत माना है। 
वस्तुत: कथा का सूल अन्तर छन्द, कथावस्तु तथा शेली पर निर्भर हैं! कथा में कथा- 
वस्तु कल्पित, अधिकतर आश्वासादि रहित गद्य में लिखित ( हेमचन्द्र के अनुसार पद्म में 
भी ) तथा पत्मों में लिखित कविवजवृत्त से युक्त होती है । किन्तु आश्यायिका में वस्तु 
ऐतिहासिक, आश्वास आंदि में विभक्‍्त तथा गद्य में छिखित कविवृत्त से युक्त होती है । 


कथा का स्वरूप 

कथा प्रबन्ध की मूल वस्तु है । उस में वस्तु-विवरण मुख्य होता है, किन्तु 
घटनाओं का विस्तार भी महत्त्वपूर्ण नही होता। कथा को गतिशील बनाये रखने के लिए 
काव्य में घटनाओं को योजना तथा अवान्तर कथाएँ भी सम्बद्ध देखी जाती हैं। इसी 
लिए सम्भवत, बआलंकारिकों ने कथा को अछग से क््य का भेद महों माना । किन्तु 
इस देश की लगभग सभी भाषाओं मे पौराणिक ओर आधुनिक कथा-साहित्य वर्तमान 
है। आ० भागह ने कथा को इतिहासाश्रय कहा है। इस से यह भी संकेत मिलता है 
कि पुरावृत्त तथा आस्यान जन-जोवन से शताब्दियों से प्रचलित रहे हैं । यद्यपि संरचना 
में तबा रूपों में आश्चर्यजनक परिवर्सन होता रहा है, पर कथा अत्यन्त प्राचीन काल से 
कही जाती रही है और बाद में भो लिखी जातो रही है और लिखी जाती रहेमी--भले 
ही प्रकारगत रूपों में भेद बना रहे । क्योंकि वह ऐसी वार्ता होती है जिसे कहें बिना 
मनुष्य अपनी भावताओ में बंध कर रह नहीं सकता । 


गद्य प्रबन्ध के दो भेद कहे गये है--आख्यायिका और कथा । दण्डी के अनुसार 
कथा और आख्यायिका में मौलिक भेद नही है।? हेमचल्ध ने कया और अख्यायिका का! 
भेद नायक के आधार पर किया है। कथा का नायक घोर शानन्‍्त और आख्यायिका का 
ख्यात होता है। कथा सभी भाषाओं में तथा गद्य-पत्य मे कही जाती है, पर आख्यायिका 
केवल संस्कृत मे तथा गद्य में । कथा में उच्छवाों का विभाग तथा वक्‍त्र, अपरवक्त्र 
में निबद्ध होने का संस्कृत में नियम नही हैं।' किल्तु प्राकृत, अपश्रंश में प्राय कथाएँ 
सन्धि, परिच्छेद तथा आश्वासों में निघद्ध मिलती है । अधिकतर कथाएं पद्चबद्ध है, पर 
संस्कृत में गद्य में ही लिखी गयी है । आ० आनन्‍दवद्धंन के कथन से और भी स्पष्ट हो 


१ इतयेव सस्कृतेन कथा कुर्यात्‌ । अन्येन प्राकृतादिभाषान्तरेण त्गद्यन याधाशि प्रप्म्त कुर्मात्‌ । 

+नमिसाधु . काव्याक्षकार की टीका, १६, २३ । 

२. शब्दश्छन्दो5भियानार्था इतिहासाक्रणा कथा । 
लोकों युक्ति कलाश्चैति मन्तव्या, काव्समैंह समी | -काव्यातं कार १, ६ । 

३ तत कंथारूथा गिकेत्येका जाति संज्ञाइवयाकिता ।--काब्यावडो, १, २८! 

४ नायकख्यातस्ववृत्ता भाव्यर्थशंसिवक्त्राटि:ः सोच्छवासा सस्कृता गद्ययुक्ताव्यास्रिका। यथा-- 
हषचरितादि । धीरश्ान्तनायका गद्य न पद्म न वा सव भाषा कंथा ! गद्ममगी-कादम्बरी, पश्चमयी- 
लीलाबती ---काव्यानुशासन, अध्याय 5। 

४ आख्यासिकोच्छवासादिना वक्‍त्रापरवच्तादिना च युक्ता । कथा तह॒विरहिता । 

-आअभिनवमुप्त - ध्वन्यालो कोचन ३७ 


अपस्रक्ष-साहित्य सामाम्य परिणय के 


जाता हैं कि कथा से विकट बन्ब की प्रचुरता होने पर भी गद्य का रख से समन्वित 
दथा औचित्य पूर्ण होता आवश्यक है ।' इस प्रकार आ० आनन्‍्दवर्द्धत काव्य के स्यन्ध 
में रसान्विति की जिस मान्यता को आवश्यक जताते है, कथा के सम्बन्ध में भो उसी को 
दृह्वराते है । 


प्रबन्ध ओर कथाकाव्य 


वस्तु रूप में प्रबन्ध और कथाकांब्य में कोई अन्तर नहीं है। यदि कोई भेदक 
रेखा खीचती ही पडे तो वह शैली भेद के अनुसार तिर्तारित होंगी। संरचना में भो 
कही-कही भेद देखा जाता है पर वह बहुत ही सूक्ष्म है और सभो रचनाओं मे नही 
मिलता । अतएवं यह नि सन्देह रूप से कहा जा सकता है कि अपन्ंग के प्रबन्ध और 
कथाकाज्य में कोई अन्तर वही है । डॉ० भायाणों तो स्वरूप की दुष्टि सर पौराणिक और 
चरितकाव्य में बहुत अन्तर नहीं मानते । रचना-प्रकार दोनों मे समान होता हैं। दोनो 
ही सन्धिवद्ध होते है । चरितकाव्य में विषय सीमित और सन्धियों की संख्या कम रहती 
है, पर पौराणिक काव्य में विषय विस्तुत तथा सन्वियों की सख्या पचास से सवा सौ 
तक होती है ।* किन्तु दोतों मे अच्तर सन्धियों का नहीं हैं, विषय और शेलो का है! 
उदाहरण के लिए-यज कोति का पाण्डवपुराण चौतीस सन्धियों की, हरिवंशपराण तेंरह 
सब्धियों की तथा शुतकीतिक्ृत हरिवंशपुराण चवाछोस सन्धियों की और बुध विजयिह 
रचित “अजितपुराण' दस सन्धियों को रचना हैँ। डॉ० शम्भुनाथ घिह अपश्रंश के काव्यो 
की दो प्रकार की शैलियों में लिखे हुए मानते हैं ।* वस्तुत. शैलीभेंद स्पष्ट देखा जा 
सकता हैं और इसी लिए 'पठमचरि3', 'हरिवेशपुराण” और 'महापराण' जिस झेल मे 
और बच्ध-रचना में निबद्ध है वह हमें णायक्रुमारचरि3' में नहीं दिखाई देती तथा उन 
से भिन्‍न भविसयत्तकहा और 'स्रिद्धववक॒कहा' में दृष्ठियोचर होतो है । 


कथाकाव्य का स्वरूप 


यद्यपि अपभ्रण में कथा ओर चरित काव्यों को प्रचुरता है, पर साहित्य के 
अन्य अंगो पर लिखी जाने बाली रचताओ का सकेत उत में मिलता है । अन्तर दरशाने 
के लिए हम चरित और कथाकाव्य में वस्तु-विवरण, आकार तथा शैली-भेंद माव सकते 
हैं। चरितकाव्य पुरुष विशेष या त्रेतठशलाका3रुषो के जीवनचरित से सम्बद्ध होते 
है और कथाकाव्य जन सामान्य के जोवत से । महापुराणों में स्पष्ट ही चरेसठशछाका- 
पुरुषों के समृचे जीवत के साथ हो उन के पूर्व भदो, प्रासगरिक विभिन्‍न घटनाओं, 
अवान्तर कथाओं तथा जीवन से सम्बद्ध सभी कार्य-व्यापारो का विवरण अतिशयता के 


१, कथाया तु विकटबन्धप्रुर्भ वि गद्मयत्य रसबन्धोत्तमौ चित्ममनुसत व्यय />ध्वच्मालोक, ३,८ । 
२ डॉ हरिवक्तम मोयाणों फ्ठटमसिरीचरिड की श्वमिका पृ० ह२7 
३ हाँ दाम्भुनाव सिंह हिस्टी स्वरूप विकास फ्रत्तम स॒स्करण पृ० ०३ 


न मपिसयक्तकहा तथा सपश्नश 


साथ वर्णित मिलता है | किन्तु चरित काव्यो में उहूइ्य विदयेष प्षे नियोजित पौराणिक 
कथावस्तु पौराणिक था लोकशैली मे वणित होती है! पुराण-कांब्यों में स्राहित्यिक 
सौष्ठव के दर्शन ओर संद्धान्तिक विचारों का समन्वय भी मिलता है। प्राइत से ही 
कथाकाव्य भ्रबन्ध के रूप में मिलने छंगते है। अपश्रश के कथाकाव्यों में सन्धरिनिर्वाह 
तथा काव्य रूढ़ियों का पूर्ण मौचित्य दिखाई देता है । उपलब्ध सभो कथाकाव्य सम्षियों 
में विभवत हैं। उत्त में एक से अधिक रसों का परिपाक् है। कथा के विकास में नाटक 
में प्राप्त होने वाले तत्त्वो की पूर्ण संयोजना देखी जाती हैं। घटनाओं में भी कार्यकारण 
योजना समान रूप से व्याप्त है। उतर में धारमिक प्रभाव बातावरण तथा कथानक दे 
लिपटा रहता है। जिन कथाकाव्यों की वस्तु छोऋ-जीवन से गृहीत है उन में विस्मय- 
कारी घटनाओं का योग भी मिछता है । 


कथाकाव्य प्रबन्ध का ही काव्यात्मक भेद हैं, जिस में ज्ञास्त्रीयता से हुठ कर 
काव्य रूप का विकास देखा ज्ञा सकता है। उस में लक्षणग्रन्थकारो द्वारा प्रतिपादित 
कुछ बातों को छोड़ कर सभी गुणों का पूर्ण समावेश प्राप्त होता हैं। शैली तथा वर्णन 
को प्रवृत्ति और शिल्प-सरचना में अन्तर अवश्य है। डॉ० शम्भुवाथ सिंह के मत में 
कंथा-कात्यों की भाँति प्रबन्धकाव्य में छोकतत््वों और कथानक रूद्धियों की अधिकता 
नहीं होती है, जिस से उस्त मे कथाकाव्यों की तरह की एकछपता और एकरसता नही 
होती । इसे प्रकर सामान्य रूप से अपभ्रश में प्रब्ध और कथाकाध्य में कोई मेड 
नही होता । क्योकि प्रबन्ध का भाँति, प्रकृति का जीवन का अंग बन जाता, साहित्यिक 
रूढियों का पाकूव, अलंकारो का भावों के पीछे चलना, नाटकीय सन्धियों से समस्वित 
होना, सन्धिबद्ध होना, सन्धि के अन्त में छन्द मे परिवर्तन हो जाता, कथा का विकास 
मनोवज्ञानिकता के साथ होना तथा ग्राम नगर, प्रकृति आदि का वर्णन आदि विदेषताएँ 
कथाकाध्य में भी दिखाई देती हैं। फिर, डॉ० दाम्भुनाथ सिंह ने परम्परागत परिभाषा 
के अनुसार अपभ्रृंश के पुराण, चरित और कथाकाब्य भेदों को निराधार बताया है, 
पर प्रबन्ध काव्य मानते है । किन्तु डॉ० नामवरतिह कल्पित अथवा छोक-कथा के 
आधार पर लिखे गये अखख्यान-काग्य को कथाकाव्य कहते है । वास्तव में अपश्रंश मे 
लिखे गये कथाकाव्य चरितकाव्यों से भिन्न है, जित का स्पष्ट अन्तर 'कथाक्राव्यानुशील्न' 
के प्रसंग में विवेचित है! 
कथाकाव्य और चरितकाव्य में अन्तर 


कई बातों में अपअ्रंश के कधाकान्य और चरितक-व्य में स्पष्ट अन्तर वृष्टिगोचर 
होता है वस्तु को दृष्टि से म छोकवार्ताएँ कान्य रूप म निबद्ध हैं. जिन्‍्ह 


अपअक्ष-साहित्व॒ सामास्य परिक्‍्य छऊ 


कवि को कह्पना ने जातीय अभिप्रायों तथा कथासक रूढ़ियों में गुंथ दिया है ! किन्तु 
नेरितकाव्य को कथावस्नु पुराणों से 6द्धृत एवं ऐतिहासिक अनुश्नतियों से सम्बद्ध देखी 
जाती है | सामान्यत कथा या कथाकाव्य की वस्तु कल्पित अथवा कल्पनाओं से अन- 
रजित होती है। संस्कृत भाषा में लिखित कादम्बरी ऐसी हो रचना है। अपन्रंश के 
कथाकाव्यों की कथाएँ इस देश के विभिन्न-प्रदेशों में प्रचलित लोक-कहानियों के रूप में 
आज भी जतश्रुतियों से सुनने को मिल प्रकती है। जिन्हे सुन कर यद्द निश्चय हो जाता 
हैं कि कथाकान्य के हूप में प्रयुक्त कथाएँ जल-मानस को लोककपाएं हैं, जो उद्देश्य 
विशेष से काव्य में नियोजित हुई है। और इसी लिए कथा एक उद्देद्य या ध्येय ले 
कर कही जाती है और जहाँ उप्त की पूर्णता होती है, वही काव्य की समाप्ति हो जादी 
हैं। किन्तु चरितकाव्यों में यह वात नहों मिलती | 


चरितकाव्य में वायक के समूचे जोवन की विभिन्न घठताओं तथा संधर्षों का 
वर्णन होता हैं। इस लिए आ० आनन्दवर्द्धध ने इसे सकछकथा कहां हैं और आ० 
हेमचन्द्र सकलकथा को ही चरितकाव्य कहते हैं। हरिभद्रमूरि का पेमिणाहचरिट' 
( नेंमिनाथचरित ) चरित॒कान्य है। किन्तु उस के अन्तर्गत समत्कुमार की कथा “कथा 
है, जिसे खण्डकथा कहा जा सकता हैं। वस्तुत. हेमचन्द्र की परिभाषा के अनुसार 
अपअंश के कथाकाव्य वस्तु रूप में बृहत्कथाएँ है जो चरितकाव्य जेसे जान पढ़ते 
हैं । अतएवं किसी रचता के पीछे चरित' शब्द जुडा होने से हम उसे चरितकान्य 
नही मात सकते | क्योकि स्वयम्भू कृत “रिट्रणेसिचरिउ' निश्चय ही चरितकाव्य न हो 
कर महाकाव्य है । सस्कृत में भी दशकुमारच रित' प्रसिद्ध कथाकान्य है जो गद्यकाव्य 
का उत्तम निर्द्शन माना जाता है| इसी प्रकार किसी काव्य के पीछे 'कहा' या कथा 
शब्द जुड़ा होने से वह कथाकाव्य हो बहां हो सकता । उस्त का पूरा विचार किये बिता 
कुछ नही कहा जा सकता । उदाहरण के लिए, नरसेन रचित तथा जयमित्रहुल विर- 
चित वर््धमानकथा' कथाकाव्य न हो कर चरितकाभ्य हैं। वस्तुत' काव्य के नाम के 
पीछे कथा, चरित, विकास, रास, काव्य और विजय आदि झब्द जोड़ देने से बहु रचना 
उस अभिधा की वाचक नहीं हो सकतो । यद्यपि कुछ नामों की सार्थकता भी मिलती 
है, पर उत्तरवर्ती मध्यमुगोत साहित्य में कई रचनाओं के पीछे उक्त नाम जोड़ देन को 
रूढ़ि ही प्रचलित हो गयी थी । इस लिए उन में से वस्तुपरक रचना का निर्णय करत 
कठिन-पा प्रतीत होता है । संस्कृत के अधिकाश चरितकाव्य ऐतिहासिक व्यक्ति को है 
कर लिखे गये हैं। किन्तु कथाकाव्य को वस्तु लोकप्रचलित या उत्पाथ होती है 





2, सकनकथैति चरितमित्यर्थ । --काब्यानुशासन, ८,८ की दृत्ति । 
२, ग्रन्थास्तरमसिद्ध यस्यामितिबृत्तमुच्यते बिनुध . । 
मध्यादुपान्ततो वा सा खण्डकथा सम्रेन्दुमती | बही। 
5 महानिष्या 
जहस्कशथ भबति॥ बही 





च्ट तथा खप ब्रश 


उत्पाद वस्तु हमें तोन रूपों में मिलती है - कवि-कल्पना अ्रसूत, छोक «वन में प्रचलित 
तथा जनश्रुतियों से अथवा पुराणों से गृहीत छोककथा | अतएवं वस्तु के भेद से कथा- 
काव्य और चरितकाब्य में स्पष्ट अन्तर हैं । 

यथार्थ में चरित लोक में देखा जाता है, काव्य में तो कथा ही उस को चेतता 
होती है। कथा तथा कथा काव्य में कहानो के तत्वों का समावेश रहता है । इस छिए 
उन में आदि से अन्त तक जिज्ञासा, कुतूहरू, गतिशीछूता, संयोग, दैवी संबोग, संघर्ष 
तथा जीवन का कोई तथ्य कथा में परिव्याप्त रहता है ! परन्तु चरितकाव्य में कथा रुक- 
झुक कर चलती हैं । उस में नायक के चरित्र का ही विस्तार से कीर्तन होता है । और 
नायक का फल ही काव्य-रचता का फछाग्रम माना जाता हैं। अंतएवं कार्यावस्‍थाओं 
के भेद से भी इन दोतों मे अन्तर दरणाया जा सकता है । 

काव्य में कार्य की मुख्य पाँच अवस्थाएँ मातरी गयी हैं। इन का सम्बन्ध आर्थ- 
प्रकृतियों से रहता है। भर्थप्रकृति प्रयोजन की सिद्धि के लिए हेतु रूप हैं। कथा में 
अवस्था और अर्थप्रकृति को जोडने बाली सन्धि होती है । गर्भ सन्धि से ही दृष्ठ प्रासि 
का बोज रूप जाता है। यह बीज प्राप्त्याशा और पताका की मिलन को' स्थिति में स्फुट 
होता है। किन्तु आ० धनंजय के अनुसार पताका का होना आवश्यक नहों है। बिना 
पताका के भी प्राप्ति सम्भव है ।” अतएब कथा में पताका अनिवार्य रूप से नहों मिलती । 
इसी प्रकार पंच सन्वियों का भी पूर्ण समावेश कथा काव्य में दृष्टिगोचर वह्ही होता। 
किन्तु चरित काव्य में मिलता है । आ० भरत मुत्रि ने--सहेतुक पचरसन्धियों से हीन 
रचना भी विहित मादी है। बस्तुतः पताका और प्रकरी तथा विमर्श सन्त्रि आदि का 
पूर्ण निर्वाह कथाक्राव्य में छक्षित नहीं होता । यदि हम पाद्चात्य समीक्षकों के अनुसार 
कथानक की अवस्था का विचार करे तो हमें कथा में एक के बाद एक घटताओ का 
उठना, उतार-चढ़ाव, चरम परिणति, विगति तथा शमत आदि छहो अवस्थाएँ दृष्टि- 
गोचर होती है । लेकिन चरितकाव्य मे कथा के इन तत्त्वों का निर्वाह नहीं मिलता । 


अपभ्रंश के आलोचज्यमान कथाकाब्यों में कथा की सब से बडों जो विशेषता 
दिखाई देती है वह यह कि नायक, प्रतिनायक था अन्य कोई पात्र कथा को संक्षेप से 
दृहराते है । उदाहरण के लिए, भविष्यदत्त भविष्यानुरूपा को घर से चलू कर वहाँ तक 
पहुँचने तथा भाई के छल-कपट को घंठनाओं को सुनाता हुँ। और जब घर वापस लौट 


९. गर्भस्पु हृष्टनप्टर्म बोजस्यास्वेषणं मुहुः । 
द्वादशाडशः पताका स्थान्न वा स्याश्राप्रिस भव ॥ --दहारूपक, १, ३६ । 

२, प्रूणसन्धि ठु तत्का होनसन्ध्यपि वा पुनः । 
नियमात्पबण्चसन्धि स्थाइ होनसन्ध्यथ कारणात्‌ ॥ --नाट्चदाउस्त्र, १६, १८ । 
रूपकगत चरित-रचना की पृथक अभिधा ही 'प्रकरण' है। यथा-- 
विप्रवणिक्सचिवाना पुराहितामात्यसाथवाहानाम्‌ | 
चरिता यत्रेकविध्ध ज्ञेस॑ तत्रकरण मास ॥जही, १८, ६६ । 


अपम्रश्न-साहिस्य : सासान्य परिचय प्‌ 


कर पहुँचता है तब भाता को वापस आने तक की समस्त घटनाबों को कह सुनाता है । 
इसी प्रकार राजा के यहाँ राजसभा में फिर से सभी घटनाएं दुहरायी जाती है । चरित- 
काव्य में कथा का यह गुण नही मिलता । कई विद्वात्‌ कथानक के दृह़राने को कवि की 
अंसमर्थता कह कर दोषोद्भावत्रा कर सकते हैं । क्योंकि संस्कृत के वाल्मीकि रामायण, 
रघुबंश आदि महाकाब्यों मे कवि अपनी कुशलता से कथा को दुंहरा नहीं सके है। यह 
सच है कि महाकाव्य में कथा को आवृत्ति दोषमूलक ही हैँ । किन्तु कथा में वस्तु-विवरण 
के साथ ही स्थान-स्थात पर पात्रों के मुख हे पूर्व प्टनाओं का आकलन तथा वर्णन 
करता ही पडता है । प्रसंगत, उस में कई कथासूत्रों की भो योजना होती है। यदि कवि 
ऐसा न करे तो कथा कथा ले रह कर घटता मात्र रह जायेगी । जतएव संम्कृत, प्रात 
और अपभ्रंण तथा अन्य भारतीय भाषाओं की कथाओ में यह यूण व्शिष रूप से देखा 
आता है। उदाहुरण के लिए, जिनदत्त जब राजा की कन्या से विवाह करने के छिए 
तैयार हो जाता हैं तव राज उस का परिचय चाहता है। अब उस का परिचय, वहाँ 
आने का कारण चाहे जिनदत स्वयं बताये अथवा राजा से और कोई कहे, कहना तो 
पड़ेगा ही । इसी प्रकार जब उस की पत्नो सास-ससुर के सम्बन्ध में, ससुराल के 
सम्बन्ध में जानकारी चाहे तब जिनदत्त को बताना ही पड़ेमगा। अतएुव कथा का बह 
दोष न हो कर गुण ही है। इसी प्रकार धर लौटने पर स्वजनो, माता-पिता से भी 
बाहुर जाते-आने की कथा पूछने पर सुनानी ही पदेगी। ओर फिर, कथा में कहानी 
कहना हीं मुख्य है। इस लिए किसी-किसी कथा में अवान्तर कथाएँ भी ऐसी जुड जाती 
हैं जिन का आधिकारिक कथा से तनिक भी सम्बन्ध तहों होता | जिनदत्त का सिहलद्गीप 
में राजकुतारी को कथा सुताना ऐसी हो घटना हैं। परच्तु कथा में--हम इन वस्तुओं 
को व्यर्थ तहो मान सकते; क्योंकि कथा धार्मिक या लोकिक हो कर भी किसी न किसी 
अभिप्राय से कहो जाती है । यह बात सभी कथा तथा कथाकाव्यों के सम्बन्ध में चरि- 
तार्थ होतो है। इसो लिए हिन्दी में 'मध्ुमालती' एक कथाकाव्य है; किन्तु रामचरित- 
मातस चरितकाव्प हैं। चरितकाव्य में जीवन को समची घटवाओं का तथा नायक के 
बरित्र का विशेष रूप से वर्णन रहता हैं। तमिछ भाषा का जोंवकर्चिस्ताम ण जीवन्धर 
स्वामी की पौराणिक कथा को छे कर जन्म से निर्वाण तक की स्परर्ण घटनाओं एवं 
जोवन-चरित्न का वर्णन करने वाला चरितकाव्य है |” यही दोनों में बच्चर है। 


कथा और काब्य के भेद 


संस्कृत में कथा गद्यकाव्य के अच्चर्गत परिगणित की गयी है। क्योंकि संस्कृत 
भापा में आख्यायिकाएँ और कथाएँ प्राय. बच्य में ही लिखों गयी हैं। किन्तु प्राकृत्त 
और अपभ्रंश में यद्यनद्ध मिलती हूँ। तरंगकती ( पाद्िताचार्य ), तरंगलोछा, महो- 


१ सी एस मब्विनापतु तमिष्ट मात्रा का ओन साहित्य पृ०८ जयपुर (६४१ 


ट्छ तथा जअपन्नस 


पालकथा ( बीरदेवगणि ), धनदसकथा ( अमरचन्द्र ), सदयवत्सकथा ६ हर्षवर्द्धभगणि ), 
वत्सराजकथा तथा सर्वागसुन्दरीकथा प्राकहृत के प्रमुख कथाकाव्य हैं । 

जैन आगम में कथा और विकथा के भेद थ्रे उन के कई भेदोपभेद मिछते है | 
आए जिमसेन ने त्रिवर्ग ( धर्म, अर्थ और काम ) की कथन करने वाली कथा कही है ।' 
इस लिए प्तामान्यत धर्म, अर्थ और काम के पद से तीन प्रकार की कथाएँ कहो जाती 
हैं। ये तोनों प्रकार की कथाएँ वस्तुतः धर्ममूलक होती है ॥ अतएवं संयम में बाधक 
वचन-पद्धति ( अहछीछ ) विकथा कही गयी है । * धर्मकथा के चार भेद हैं - आश्षे- 
पिणी, विक्षेपिणी, संवेददी और निर्वंदिदी । इसी प्रकार विकथा के भी चार भेंद है - 
स्त्रीकथा, भोजनकथा, राजकथा और देशकथा ।४* धर्मकथा के चारों सेदों में से प्रत्येक 
के चार-चार उपस्ेदों का विवरण मिलता है ।' इसी प्रकार विकथा के प्रत्येक भेद चार- 
चार उपसेदों में स्थानांगयुत्र के चनुर्थ अंग में विभाजित दृष्टिगोचर होते है ! वस्तुतः 
कथा-विकथाओ का यह भेद एकदस पौराणिक त्तवा छढ़ है। क्योंकि कथाओं के मूल मे 
धामिक भावनाएँ तथा सामाजिक अभिप्राय ही लक्षित होते है । 

अग्निपुराण में गद्यकाव्य के पाँच भेद कहे गये है - आख्यायिका, कथा, खण्ड- 
कथा, परिकथा और कथावक । आ० हृद्ट से प्रबन्ध काव्य के मुख्य दो भेद माने है - 
उत्पाध ( कल्पित ) और अजुत्पायथ [ पौराणिक या ऐतिहासिक )। आकार में बडे 
महाकाव्य, महाकथा आदि कहे जाते हे तथा छोटे छघु काव्य, लघु कथा इत्यादि । 
आ० आनच्चवर्द्धन ने बच्ध की दृष्टि से तथा वस्तु को ध्यात मे रख कर परिकथा, खण्ड- 
कथा, सकलकथा तथा आख्यायिका आदि भेदों का उल्लेख किया है । लेकिन आ० 
हेमचन्द्र नें कथा के सब से अधिक भेंदों को चर्चा को है। उन के मत में आख्याच, 
तिदर्शल, प्रवल्हिका, मतल्लिका, मणिकुल्या, परिकया, खण्डकथा और उपकथा ये नौ 
कथा के भेद है । 

१. पुरुषार्थोपयोगित्वात्त्रिवर्गकथन॑ कथा! 
ततब्राथि सल्कर्था घर्म्यामामनत्ति मनीषिण” ।--महापुराण, प्रथम पर्व, ११८ । 


३. संयमन्राधकत्वेन वचनपद्धतिविकथा ।--स्थानागसूत्र सटीक, पूर्वाद्ध 

३- महापुराण, १, १३७ स्थानागयृत्र में संवेदिनी और निर्वेदिनी के स्थान पर सँवेगिनी और 
निर्बंगिती जाम मिल्तत्ते है। देखिए, वही, सटीक, ४, २, २८२। 

४. समवायागसृत्र, १. ४। 

४. ज्ञानचन्द्र “जैनाग्मों में क्था-साहित्य का वर्गीकरण” 'साहित्य' मासिक वर्ष १२, अंक २, 

पुृ० ड७। 

गद्य पद्म च मिक्ष त्ष काव्यादि जिविध॑ स्मृतम्‌ । 

आख्याशिका कथा खण्डकथा परिकथा तथा 

कथानिकेति मन्यन्ते गद्चकाव्य॑ चर पञ्चघा ॥--अग्निपुराण, ३३७,१२ । 

७ सन्ति द्विघा प्रबन्धा' काव्यकथारूयायिकादय' काव्मे । 
उत्पाद्षासुत्पाद्या महत्लघुत्वेन भयोदषि [--काज्याल॑कार, १६, २ । 

८. पर्यायबन्ध परिकथा खण्डकथा सकलकथे सर्ग बन्धो5भिनेयार्थ मार्यायिकाकथे--इध्येबमादस ! 
तुदाश्नयेणापि सघटना विशेषवत्ी भवति ।+-ध्वत्यालोक, ३, ७३ 

£ हैमचन्द् जाठवाँ 


नाक 


अपंश्ष-साहित्य : सासान्य परिचय प्‌ 


मुख्यरूप से कथा या कयात्रस्तु दो प्रकार की होती है - उत्तान् और अनु- 
त्याद्र। उत्पायिकथा में कवि या छेखक को कल्पना तथा मौलिकता का प्राधान्य रहता है, 
किल्तु अनुत्पाय में पौराणिक या ऐतिहासिक कथा को ज्यो-का-त्यों अपता लिया जाता 
है । उत्पाद्य कथा भी दो रूपो में देखी जाती है - लोक कथा और दुष्टान्त कथा । प्रायः 
लोक कथाएँ सवगढ़न्त होती है । आ० हेमचसद्र के अनुसार सकलकथा और खण्डकथा में 
वस्तु का अन्तर विशेष है। वकलकथा ही वरितकाव्य है। तेकरूूकथा तथा खण्डकथा 
में कोई विरोध नही है? - दौलो की दृष्टि से | कथाकाव्य में भो यही बात लक्षित होती 
है । अप्रंश प्न॑ पद्चवद्ध सरस कथा से युक्त काव्य ही कथाकाब्य की उंज्ञा से अभिहित 
है। प्राकृत की दीर्ष परम्परा में हो इत का विकास हुआ हैं । १० रामचद्ध जुक्छ के 
अनुसार प्रबन्धकाव्य में मानव-जीवन का पूर्ण दृष्य होता है जो इन कंथाआव्यों में 
भलोभाँति प्राप्त होता है। उन में पद्मावत, रामचरितमानस आदि प्रबन्धकाब्यों की 
भाँति मर्मस्थर, संवाद, प्रकृति-वर्णन, घट्माओं में सम्बद्धता और स्वाभाविक क्रम तथा 
रसात्मकता का सन्निवेश लक्षित होता है । इस लिए हम सरलता से उन्हें प्रवन्धकाव्य 
की कोटि का मान सकते है। शैली के अनुसार प्रबन्धकाव्य के कथाकाव्य, चरितकाब्य 
( पुराणकाव्य ), ग्रेमार्पावथक और ऐतिहासिक काव्य भेद माने जा सकते हैं। क्योकि 
भिविष्यदकथा' जैसे लोकास्यानक काव्यवस्तु रूप में चरित काव्य न हो कर शुद्ध 
कथाकान्य हैं, जिन में वस्तुव्यंजणा के साथ ही छोकजोवन की यथार्थ झलक मिलती 
है। यदि इस काब्यों में से घामिक तत्व अछूग कर दिया जाय तो लोककथा मात्र रह 
जाती है ! इन के लिखने का उद्देश्य भी चरित-कीर्तत व हो कर बरत का माहात्य 
प्रदर्शित करवा है, जो प्रत्येक शार्मिक कथा का अभिषाय होता है। अपक्रेश साहित्य में 
ऐसी कथाएँ पौराणिक न हो कर अनुश्रुतियों पर आबारित रही हैं / गौतम गणघर के 
संवाद के रूप में ये युग-युगों से प्रचलित परम्परा में कही-धुनी जाती रही है। संस्कृत 
के कवि विजुत्र ओधर ने इस ओर संकेत भी किया हैं।? फिर, त्रेषठशछाकापुछपों 
के चरित लिखते की प्रथा विशेष रूप से जैन साहित्य में देखो जाती है। यदि 
परवर्ती काल में घन्यकुमार, घारुदत्त, प्रयुग्नकुमार आदि से सम्बन्धित चरित काव्य भी 
लिखे गये, किन्तु वस्तृव्यंजवा के साथ ही उन मे पौराणिकता विशेष दिखाई देती हैं। 
उन में लोककथाओं का वह रस शआ्राप्त नहीं होता जो कथाकाव्यों मे व्याप्त हैं । इस के 
अतिरिक्त संघटना में भी अन्तर मिलता है। अतठएव काव्यगत शैली तथा वस्तू के 
अभिनिवेश को ध्यान में रख कर कथाकाव्य और चरितकाव्य जैसे भेदों को मान छेदे 
में कोई अतौचित्य नहीं प्रतीत होता है। जन-जीवन की सामान्य घटनाओं का वर्णन 


ह, सण्डकथास्कलकथयोस्तु आकृंतासिद्धयो' कुलकादिनिबन्धनध्ुयस्तद्वीष संमासाय्यमपि ने 
विरोध ।-छन्‍्याश्वोक, 3,9 । 

२, पं० रामचन्द शुक्ल : पश्मावत ( जायसी-्यच्थावली ) की भ्रूमिका, पूए 45 । 

3३ ऋमेश खाता बैम्य शर्त 


रे साकचसुअपच्ाफधछा सथा अपडिकों कष्वायरान्‍च 


करने वाली रचनाएँ भारतीय साहित्य को प्राचोत्त परम्परा मे कम हो मिलती है इस 
लिए इन्हे विधा-विद्येष में वर्गीकृत किया जाय तो उचित हो होगा । फिर, ब्रतमूछ॒क 
कथाओं को किश्ली न किसी नाम से अमिहित करता होगा । अतएवं निरी उपदेशात्मक 
कथाओं से प्रबन्धात्मक कथाओं का पृथक्‌ अभिघात कथाक्रार्व्य नाससे करना 
समोीद्ीन होगा । 


तृतीय अध्याय 
भ्नव्विस्तय्य्सव्छला : एक अधछ्यप्यक्य 


परिचय 


भविसयत्तकहा अपअंश के प्रकाशित कथाकाब्यों में एक प्रसिद्ध ग्रन्ध है । इंच के 
रवयिता कबि धनपाल है। यह काव्य वाईस सन्धियों मे निबद्ध है। इस में श्रुवपंचमी 
झत के फलवर्णन स्वह्प भविष्यदत्त को कथा का वर्णव है। इस लिए इसे श्रुत्पंचमी 
कथा भो कहते है। इस का प्रकाशन सब से पहुलो बार एच० जेकोबी ने सन्‌ १५१८ 
में मचन (जर्मत) से कराया था । अपश्रश्य भाषा के प्रकाशित होते वाछे काव्यों में सेहु 
सर्वप्रथम काव्य है। भारतवर्प में इसे प्रकाशित करने का श्रेय चो० डी० दलाल और 
पी० डो० गृणे को है। पहली वार यह प्रबन्ध काव्य सतू १९२३ से गायकबाड़ ओरि- 
यण्टर सीरिज, बडोदा से प्रकाशित हुआ था ! पहले भाषा की दृष्ट से इस का महत्त्व 
आँका जाता था, पर अब का््य-कला, लोक-तत्त्व, देशी शब्द वर भापा आदि की दृष्टि 
से यह रचता और भी महत्त्वपूर्ण समझी जाती है। वस्तु और शैली में भी विश्येपता 
दृष्टिगोचर होती है । इस्तो लिए इस रचना ने विद्वानों का व्याल अपनी ओर अधिक 
आक्ृष्ट किया हैं । 

यद्यगि कवि धनपाल के सम्बन्ध में विशेष जानकारों अभी तक नहीं मिल पसडी 
है, पर स्वर्य प्रन्थकार ने अपना जो परिचय दिया है वह संक्षिप्त होने पर भी महत्व- 
पूर्ण है । कदि ने धक्‍कड नामक वैश्य वंद्य मे जन्म छिया था। पिता का नाम माउचर 
( मातेहबर ) और माता का साम धनश्री था ।* कहा जाता है कि उन्‍हें सरस्वर्ती झा 
वर प्राप्त था । अन्य किसी रचता के लिखें जाने का उल्छेख इस काव्य-म्रन्य मे नहों 
मिलता । अतएव कृबि के समय का निर्शारण करता बहुत हो कठिन प्त्वोत होता हैं । 
अकेली इस रचना के आधार पर यह निश्चित रूप से कहा जा सकता हैं कि कवि 
प्रतिभाशाली विद्वात्‌ रहे होंगे और उन्होने अन्य रचनाएँ भी लिखी होंगी । किन्तु आज 
उन को खोज तिकालना असम्भव सा प्रतोत्त होता है। क्योंकि घनपाकछ ताम के कई 
विद्वानों का पता छगता है। पं० परमानस्द शास्त्री ने घतपाल नाम के चार विद्वानों 
का परिचय दिया है ।* ये चार्रो ही भिन्न-भिन्न काल के विभिन्‍न विद्वान हैं। उन्तसे 


१, विरइछ एउ चरिए घणवालि विहि सण्डहि बावीसहि सन्धिहि | २३६ ! 
४ घक्कडबणिवर्सि माएसरहु समुच्भविण । 

घंथष सरिवेधि सुएत्न बिरह॒उ सरसड संमविण_ २२ 
5 चिन्तिय घणवाज़ें नजिवरेण सरसह गहुलझ महावरेष १४ 


८8 मविसयच्कदा तथा भ्पम्नक्ष 


में दो संस्कृत भाषा के विद्वाव्‌ तथा प्रस्थ रचयिता थे और दो अपश्रंश के । पंस्कृतद के 
पहले धतपाल राजा भोज के भश्चित थे, जिन्होंने तिलकमंजरी और 'पाइयरच्छी' 
प्रन्‍्यो की रचना दसवीं शरतो' में की थी। दूसरे धनपाऊ तेरहवी सदी के कबि है । 
उन के द्वारा लिखित 'विलकमंजरीसार' नामक ग्रन्थ का ही अब तक पता रूग पाया 
है । तीसरे धनपाल अपश्रश भाषा में छिखित 'बाहुब॒छिचरित' के रचयिता है, जिन का 
समय पन्चहवी झताब्दी है । यें गुजराज के पुरवाड वंश के तिलक स्वरूप थे । इन की 
माता का त्ाम सुहडा देवी और पिता का नाम सेठ सुहड़प्रभ था। चौथे धनपालू 
आलोच्यमान प्रमुख कथाकाव्य के लेखक घक्कड़ वंश में उत्पन्त हुए थे। धर्मपरीक्षा के 
कर्ता कवि हरिपेण भी इसी वंश के थे। घर्मपरीक्षा का रचचा-काल वि० सें० १०४४ 
है। महाकवि वीर कृत जम्बूस्वामी चरित' में भी मालव देश में धक्‍्कड़ वंश के 
तिलक महासुदन के पुत्र तक्खडु श्रेष्ठी का उल्लेख मिलता है। देलवाड़ा के वि० सं० 
१२८७ के तेजपाल वाले शिलालेख में भी धर्कट जाति का उल्लेख है। इस से पता 
लगता है कि दसबवी से तेरहवी शताब्दी तक यह वंश अत्यन्त प्रसिद्ध रहा है। अतएवं 
'भविसयत्तकहा' के लेखक धनपाल का होना इसी समय सम्भावित है । 


काछ-निर्णय 
अत्यन्त आश्चर्य और खेद हैँ कि दसवी सदी से ले कर सोलहवी शताब्दी तक 
के जित कवियों की रचनाएँ प्रकाश में आयी है, और जिन्होते पूर्ववर्तों कवियों का 
उल्लेख किया है, उतप्त में धनपाछ का नाम नहीं मिछता । कारण जो भी हो, इस से 
यह अनुमानित है कि कवि की प्रसिद्धि छोक मे अधिक दिलों तक नहीं रही | भ० के 
की उपलरूब्ध भ्रतियों मे सब से प्राचीन संवत्‌ १४८० की प्रति मिलती है, जो लेखक को' 
आगरा के भण्डार से प्राप्त हुई है। इसी प्रति में काव्य की, प्रशस्ति में इसे शास्त्र तथा 
विक्रम संबत्‌ १३९३ में लिखा हुआ कहा गया है । उल्लिखित पंक्ति इस प्रकार है--- 
“सुसंबच्छरे अक्किरा विक्कमेणं अहीएहि तेणवर्दितेरह॑सएणं । 
बरिस्सेय पृस्रिण सेयम्मि पक्खे तिही वारसी सोमिरोहिणिहिरिक्खे । 
सुहज्नोइमयरंगओ बुद्ध पत्तो इओ सुन्दरों सत्थु सुहृदिणि समत्तो !” 
अर्थात्‌ सुसवत्सर विक्रम तेरह सौ वैरातवे में पौष मास शुव॒लू पक्ष बारस सोमबार 
रोहिणो नक्षत्र में यह सुन्दर शास्त्र जुभ घड़ी तथा शुभ दिन में छिख कर समाप्त हुआ । 


« गुजरपुरवाइबसतिलउ सिरि सुहतसेटिठ गुणगणशिनस । 

तहों मगहर छायागेहणिय. सुहडाएंवी णामे भणिय | 

तहो उबरिजाउ बहु विणयजुओ धणवादु वि स्ुड णामेण हुओ । 

तहों विष्णि तणुब्भव विउलगुण संतोम्न तह य हरिराउ घुण ॥ 

-जाहुबवलिचरित, अच्त्य प्रश्नस्ति, 'अनेकान्त' से उद्छ्ृत 

२. पं० परमानन्द जैन शास्त्रो-“अपभ्रेश भाषा का जम्बुसामिचरिड और दीर' ज्त्तेकान्त अर्ष १३, 
किरण ६; एृ० श( ६ । 
बह्दी- पृ० १४४ 


न्लॉचफि 


न्छव 


मबिश्चवत् का एक अध्यवग्रत जे 


उक्त 'अक्किरा' शब्द अकराज ( विक्रम ) का बाचक है। अर्कराज का अर्थ 
विक्रमादित्य या विक्रमार्क हैं। अतहव विक्रम संब्रत्‌ १३९३ योष शुक्ल द्वादशी को यह 
कथाकाव्य लिख कर पूर्ण हुआ था। आधृत्तिक काल-गणना के अनुसार निरदिह तिथि 
१६ दिसम्बर, १३२६ ई० है। इस से स्पष्ट है कि काव्य का रचना-काल चौदहवी 
इंताब्दी हैं। अभी तक जिन विद्वानों से 'भविसयत्तकहा' के रचनाकाल पर विचार 
किया है उत में डॉ० हर्मत् जेश्नोबी का संत महत्वपूर्ण मावा जाता है। उत्हों ने हर्भिदू- 
धूरि के नेमिवाहचरिठ से 'भविसयत्तकहां की भाषा की तुलना करते हुए यह 
अनुमान किया था कि थनपाल कम से कमर दसवी शर्ती में रहे होंगे। उन के अनुसार 
हरिभद्वयुरि नवम शती के उत्तरार्द्ध के कि है; किन्तु मुनि जिनविजय जी आ० हरिमक््सूरि 
को आठ्वी शताब्दी का मानते हैँ। वस्तुतः दोनों की भाषा-ली में बहुत अन्तर है । 
श्री दलाल और गुणे के अनुसार आलोच्यमाव कथाकाव्य की सागा आ० हेमचन्र के 
व्याकरण में प्रयुक्त भाषा की अपेक्षा अधिक प्राचीन है। घतपाल के समय में अपक्रंश' 
बोलो जाती रहो होगी; जब कि हेमचद् के समय में वह मृतभाषा हो गयी थी ।* यदि 
हम भविसयत्तकहा' का प्रारम्भिक भाग यह सात कर विदारणीय ने मानें कि 
पूर्ववर्तों प्रद्नन्धक्राव्य की परम्परा में इस कथाकाव्य की भी स्वना हुईं और इसो दिए 
महाकवि ह्वयम्भू के पठमचरि तथा प्रस्तुत काव्य को साहित्यिक रूढियों में समा« 
कता मिलती है, तो उचित हो है । किन्तु काव्य के सम्पूर्ण रूप को ध्यान से देखने पर 
स्पष्ट हो जाता है कि धनमराल्ल ने 'पठमचरिठ को आदर्श मान कर कुछ बातें प्रभाव 
रूप में भौर कुछ ज्यों-की-त्यो अपने काव्य में अपवा छी। उदाहरण के लिए--डंसे 
केतुमती पृत्र के वियोग में हा पृत्त पुत्त! कह कर विलाप करती है, वैसे ही कमछथी 
भविष्यदत के शोक भे 'हा हा पुत्त पृत्त' कहती हुई कंझण विल्ञाप करती है। डॉ७ 
भायाणी ने शब्द, भाषा और भाव-साम्य की दृष्टि से दोनों के कुछ अंशों को तुलना करते 
हुए लिखा है कि धनपाछ के सामने प्रारस्मिक कड़वकों को छिखते समय स्वयम्भू का 
'पठभचरिछा विद्यमान रहा होगा।* रचताअकार की दृष्टि से उन का यह कथन' 
उचित हो है । इस से यह अत्यन्त स्पष्ठ है कि घतपाल स्वयस्मभू के पश्चात्‌ हुए। और, 
कुछ समय बाद नहीं शताब्दियों के अन्तराल से हुए । वस्तुतः कथानक ओर वर्णन की 
दृष्टि से प्रस्तुत काव्य पर विबुध श्रीचर के 'भविष्यदत्तचरित्र' का अत्यन्त प्रभाव है, जो 
बारहवीं शताब्दी को रचना है। अतएवं घनपाक का चौदहवों शताब्दी सें विद्यमार 
होना उचित जान पड़ता है । 


ऐतिहासिक तथ्य 


प्रस्य में वर्णित युद्ध-वर्णत से ज्ञात होता है कि कवि का युग भश्ान्तिपूर्ण था 





१ स० सी० ही० दख्ात यौर पी० हो० गुर की रहर३ परिणय, पू० इज 
२. स० डॉ० हरिबस्थम चुनीत्तात मामाणी पधमत्रिठ हर परित्रय पृ रकरे०। 


| 


प्‌ तथा अपंश्लररा 


ओर स्वय उस ने युद्ध का सजीव दृध्य आँखों से देखा था या किसी योद्धा से सुवा था । 
परिशिष्ट में लिखित प्रशस्ति से विदित है कि यह काव्य दिल्‍की नगर से पूर्व दिशा में 
साठ कोस की दूरी पर स्थित रम्मु* ( रामनगर ) नगर में बसमें वालि--अग्रवाल वंश 
में उत्पन्न रवनपाल के पोते के पुत्र याती पन्‍्तो बाधू के छिए लिखा गया था। रतनपाछ् 
के चार पुत्र थे। बहड़ा पुत्र दुर्लभ अत्यस्त गुणी था। उस के हिमपाक, देवपाकू, और 
लुहपाल नाम के तीन पुत्र हुए | धर्मात्मा हिमपाल दिल्‍्लो में रहता था। उस के बाधू 
प्ामे का पुत्र हुआ इसो बीच लोग अकाल से वैभव औौर सम्पत्तिहीत हो गये । सभी 
हाथ मरने रूगे। चारों ही विषादमर्त हो गये । लोगों ने अपना छर्म छोड़ दिया। 
अपने निवास-स्थान को त्याम कर छोय अस्यन्त दुर्गप दूर देश से पहुँच गये । प्रचण्ड 
मुहम्मदशाह उस समय शासन कर रहा था । सामरप्रमाण उस का राज्य था। हनओं 
का मान मर्दन कर तथा छोगीं का उपकार करते हुए उस ने एकछल्न राज्य किया। 
विप्लव काल के प्रवृत्त होने पर बाधघू जफ़राबाद ( दफरायबाद ) पहुँचा और उस के 
लिए यह शास्त्र लिखा गया । इतिहास के आछोक में हमे जो तथ्य प्राप्त होते है वे इस 
प्रकार है-+- 

कवि ने उस समय दिल्‍ली के सिंहासत पर मृहम्मदशाह का शासन करना लिखा 
हैं । इतिहास में राजा का नाम मुहम्मद बिच तुगलक मिलता हैं। किन्तु उस के अन्य 
नामों में मुहम्मद तुंबछक और मुहम्मद शाह का भी उल्लेख मिलता है ।” मुहम्मद बिन 
तुगलक का झासन-काल १३२५-५१ ई० माना जाता है। क्ालोच्यमान रचना का 
पूछ १६ दिसस्थ॒र १३३६ ई० हैं। अतएवं इतिहास से उस का पूरा सेल बेठता हैं । 
पृष्पिका में जिस विद्रोह का संकेत है वह दिल्‍ली उल्ततत से सम्बन्धित था, जो लगभग 
१३३५ ई० के लगभग हुआ था । इसी प्रकार अकाछ का भी उल्लेख मिछता है! सन्‌ 
१३३५४ ई० में सुल्तान मुहम्मद शाह मदुरा के लिए कूच करता है पर वारगल से हो 
बह लौट आता हैं। जब सुल्तान दिल्‍ली--वापस लौट कर आता है तब देखता हैं कि 
चारो ओर अकाल पड़ रहा है। सहस्तो मनुष्य और पशु मर गये । इसलिए वह अपनी 
राजघानों दिल्ली से हटा कर गंगा के पास शस्सावाद से ले गया । इस से अकाछ की 





१. इत्थतरि अड्ड र्मणीट रम्छु, णामेण एयरु आसी-पव ण्णु । अत्तिम प्रशस्ति । 

घ इतिहास में भो जफ्राताद का उल्लेख मिलता है। प्रशस्ति मे निर्टिष्ठ आध्व के जफराबाद मेँ 
पहुँचने से गही प्रतीत होता है कि कवि घनपाल जौनपुर के निकट--न लगभग चौवह-पत्द्हु मील 
टूर ) जफ्राबाए में रहते थे । सत््‌ १४०६ में फीरोजशाह भी बंगाल की युद्धन्यात्रा के क्मस मार्ग 
में जफराबाद में ठहरा था | वही, एृ० १८६ । 


३ मुहमदसाहों विराओं पम्ंडो लिओ तेण सायरपमागेहि दृण्डों । 
उसचिक्टिठ गिद्लिवि मलिऔबि माणो.. किओ रण्जु इकच्छत्ति उक्यंतमायों | 
बमदटे विदृसम्मि काले रजड़्दे पहुत्तो सुतहुधूज' दफरायवादै ॥ 
इत्नल परत्ते सुहायास्हेठ तिणे लिहिय मुअपंचमी णियहं फ्रेड । वही । 


४. आर० सी० मजुमवार * दे दिल्‍ली सल्तनत, भारतीय विद्याभवन, प्रथम संस्करण, ए० ६१ ॥ 
४. बही, पृ० ७७ । 


सविसपत्तकहा : एक अध्ययन द्क 


भर्यकरता का पता लगता है, जिस से यह स्वाभाविक ही था कि हिमपाल जैसे साहुकार 
भी दरिद्र हो गये थे । शुह्मदजाह अत्यन्त प्रतापो राजा था। उस से अपने जीवन में 
कई युद्ध किये । उत्त का गासत बहु विस्तृत था। वह हिमालय से के कर दक्षिण 
भारत तक का शासत-पृत्र सम्हालता था। सत्‌ १३२८ ई* तक मुहम्मद तुभलूक 
दक्षिण में इण्डियत पेनिनसुछा तक सोमा स्थापित करने में सफल हो गया था ।* समय- 
समय पर गुजरात और दक्षिण भारत के वरूवयों को भो उच्च ते दबाया । उस्र ने दिल्‍ली 
सब्तनत का बहुत बडा सीमा तक विस्तृत कर शासन स्थापित कर लिया था, किन्तु मृत्यु 
के पूर्व ही' विच्ध्य के दक्षिण का भाग उस के अधिकार से तिकलछ गया था । कहा जाता 
है कि मुहम्मदगाह अपने युग का सुशिक्षित और विद्रान्‌ बादशाह था। वह कई विपयो 
का जानकार था ।* उस की प्रसिद्धि का यहु भी एक कारण था कि उस के राज्यश्रय में 
विद्वानों का सम्मान था। सत्‌ १३२८ ई० में आदार्थ शिनप्रभसूरि का महम्मइणाह 
को धर्म-अवण कराना एक महत्वपूर्ण घटना सानी जाती है। वह सभो धर्मों के साधु-सन्‍्तों 
और फ़कीरों का आदर करता था। सम्भवत इसो लिए मुसलमान उसे काफिर कहते 
हैं ।* इस प्रकार ऐतिहासिक प्रशाणों के आधार पर कवि धतपाल का चौदहती शताब्दी 
में भमविष्यदत कथा की रचना करना सुनिश्चित प्रतीत होता है । 


धनपाल का सस्प्रदाय 


धनपाद जैत्यर्स के दिगम्बर सम्प्रदाय के अनुयागी थे! अतशव यह स्वाभाविक 
ही था कि कवि अपनी रखता में अपनी मान्यता के अनुसार वर्णन करता । भविसयत्तकहा 
के जेण भंजिवि दियम्बरि छाब३' के अतिरिक्त कतिपय वर्णतों तथा सैद्धान्तिक विवेचन 
के अनुसार भी उन का दिगम्बसर्मतानुयायी होता नि्विवाद सिद्ध होता हैं । कब्रि से 
अष्टमूलगृणों का वर्णन करते हुए कहा हैं कि सधु, मद्य, माँस और पाँच उद्स्वर फको 
को किसी भी जन्म में नहीं खाना चाहिए । कवि का यह कथन भावसश्न॑प्रह के कर्ता 
देवसेन के अनुसार हैं। आ० सोमदेवसूरि तथा पं» आश्वाधर को भी यही मान्यता 
हैं । आ० अमृतचन्द्र ने मी अहिसाब्रत के अन्तर्गत इन्हीं आठ वस्तुओं का त्याग 


बही, पूृ० ७७ । 

कही, पृ० ८० । 

बी, पु० ८११ 

वही, घृ० ८६६ । 

- मेहु मज्जु भस्तु पचुबराइ खज्जति णजम्मंतर सथाई । (१६, ८) 
महुमज्जमसबिरई चाओ परुण उबराए पंच्रण्ड । 

अठठेदे मूलगृणा ह्व॒ति फुड़ वेशबिर्यम्मि। भावसंग्रह, गाथा 2६६ ) 
७ मद्यममासमधुयागंः सहोद्म्वरफ्थ््क । 

अष्टावेते गृहस्थानामुक्ता मुल्णणा श्रुततों | उपासकाध्ययन, कत्प २१ शनोक २७०। 
रत्रादों अदघल्णनीमाजा डिसामपा सितम्‌ 

मद्य फ्य्ष्‌ अ॒सागारक्ष्ममृत २ २ 


न नए एट जया आए (0७ 


द्द भमविसंचत्तकडा तथा अपकृश कथाकान्य 


आवश्यक बताया है।* रत्नकरण्डभावकाचार तथा अन्य ग्रन्थों में यह उल्लेंख किचिंत्‌ 
भिन्‍म मिलता है । यह उल्लेख आचार्य कुन्दकुन्द की मान्यता के अनुसार है । कवि का 
सल्लेखना का चतुर्थ शिक्षान्रत के रूप में वर्णत करमा इसी मान्यता का द्योतक है ।* 
इसी प्रकार सोलह स्वर्गों का बर्णत भी दिगम्बर-परम्परा के अनुसार है।* क्योंकि 
स्वेताम्बर-परम्परा मे चौदह स्वगों का हो उल्लेख मिलता है। इस सैंद्धान्तिक मान्यताओं 
का उल्लेख होने से स्पष्ट हो जाता है कि घनपाल दिशम्बर सम्प्रदात के थे । मह भी 
ध्यान देने योग्य है कि कवि ते अप्रंश के कवि विंबुध श्रीधर से भी बहुत कुछ भरहण 
किया था। क्योंकि आ० जिमसेत तथा समन्तभद्र ने अष्टमूछगुणों में तीन मकारों और 
पाँच अपुव्रतों को गिताया है। परन्तु विदुध श्रोधर ने मर, माँस, मधु और पाँच 
उदुम्बरफलों के त्याग को आठ मूलगुण कहा है। 

कथावस्तु 


भरतक्षेत्र के कुरुजांगल ( वर्तमाव रोहतक हिलार ) चामक प्रदेश में गजपुर 
( हस्तिनापुर | नाम का एक सुन्दर तथा अत्यस्त समृद्ध नगर था, जिस में भूषाल 
तामक राजा राज्य करता था । उसी नगर में घनवइ ( धनपति ) नाम का नंगरसेठ 
रहता था, जो अपने गुणों के कारण प्रसिद्ध बा। उस का विवाह तगर के धत्ी-मानों 
हरिबल नाम के सेठ को पुत्रो कमरश्री से हुआ था जो अत्यन्त रूपबती और गुणबत्ती 
थी। बहुत समय तक उन दोचों के कोई सच्तान न होने से कर्मछश्ली विशेष रूप से 
चिन्तित रहने लगी और एक दिन मुनिवर के पास जांकर उस से निवेदन किया--भेगवन्‌ ! 
मैं इस प्रकार कब तक दुःख भोगती रहेंगी ? उन्होंने उत्तर में कहा--तुम्हारे नय, 
वितय, पराक्रम और गुणों से युक्त चिरंजीवी पुत्र होगा। कुछ दिनों के पश्चात्‌ भविष्यदत्त 
उत्पन्त हुआ । महीनें मर बाद कमलश्रो वस्त्राभूषणों सें सज्जित पृत्र को गोद में ल्यि 
हुए जिनवर की पुजा सुबने तथा दर्शन करने के छिए जिनंमन्दिर गयी । सभी लोगों ते 
बड़ा उत्सव मनाया । 


इधर मविष्यदतत पढ़-छेख कर विविध कछाओं में पारंगत होता है और 


१, मंद्य मास क्षौद्ध पच्चोदुम्बरफलानि यत्नेन । 
हिसाव्युपरतिकामैरमोक्तव्यानि प्रथममेव ॥ एरुषार्थ निदृध्युषाय, ३५ है१। 
२. मछमांसमधुत्मानगे सहाणुब्रतपद्नक्स । 
अष्ठी मूसगुणानाहुग हिणा भ्रमणोच्तमा ॥ रस्नकरण्डक्रवकाचार ४, ६६ | 
हू, चज्थउ पुणु सल्लेहरण भावड सो परलोड छुरत्तणूं पावह । 
अहो इह परलोगहो परम सिक्ख हय बारह॒विंह सादयह दिबख [१६ १ ) 
४. अप्पुणु पुणु तब्रचरण चरेप्यिणु अगसंणि पंडिंपमर्राण मरेप्यिणु । 
दिदि सोलहमइ पुण्णायार्मि हुउ झुरबइ बिज्जुप्पहु पामि ( २०, ६ ) 
£ मज्जु मंसु महु णछ भव्खिज्जड़ पंचुकरफल णियर सुडरुजड । 
अदठसूलगुणु 7 पालिज्जहि सहुं संघाण एहिंण गसिज्जहि ]--भविसयत्तचरिय, ३, रे४ । 
६ बिविधतीर्थकल्प पृ० ४७ तवितिनातंसकप्ता | 


सधिसचत्तकहा : एक अध्ययन हि 


उधर कमलभी के वात्सत्य, फ्रियववचन और कोमछता आादि गुणों से खोज कर पूर्व जन्म 
के अनिष्ट के कारण सेठ वबनवइ का संत कमलशी की ओर से फिर जाता है। कमलशी 
पति के रूखे व्यवहार को देख कर ल्ञम्ता माँगतो हैं और सव कुछ करने के लिए कहती' 
है, पर इस से वह और भी उपेक्षा भाव प्रकंद कर कहता है कि मे घुम्हें जाघे क्षण भी 
तहीं देख सकता हैँ । पति के व्यवहार से खेद-खिन्स हो कमलश्री माता के घर चली 
जादी है, और माँ के गले लय कर बहुत रोती है। इतते में ही चतपति ( घनवइ ) का 
भेजा हुआ चतुर व्यक्ति हरिवल के पास पहुँचता है और कहता है कि कमलश्ी कुछ 
को आन-बाद का पालन करने बालो पतिव्रता नारी हैं इस किए उसे अपने धर में 
शरण दे दो । उस के प्रिय गुणों से घतवइ का मन फिर गया हैं। घतबइ का दूसरा 
विवाह सेठ धनदत्त की कन्या सरूपा के साथ बहुद धृर-धास से होता हैं। नगर के सभो 
लोग उछाह मनाते हैं । राजा भो विवाह में सम्मिलित होता है । हरिदत्त ( हरिबिल्त ) 
और परिजनों को कमलश्री पर सन्देह होने लगता है किन्तु बह पवित्रता के ताथ 
घामिक जीवन किताती है। सरूपा सुन्दरी होने के साथ हो अभिमानवतरी भो थी। 
यह छलित-कछाओ में निपुण थी। कुछ समय के धांद उस के बच्धुदत्त नाम का पुत्र 
उत्पन्त हुआ । बड़ा होने पर बच्चुदतत बहुत उत्पात मचाने छशा। जब पूरा नगर 
बन्ध॒ुदत से तंग आ गया तब सब सेठों ने मिल कर विचार किया कि यह युवतियों के 
साथ बहुन छेडखानो करता है इस लिए बन्धुजनों के साथ केवनपुर चलते के लिए उसे 
तैयार कर भेज देता चाहिए। मन्बीजन व्यवसाय के निमित्त वच्चुदत्त को भेजने में 
सहमत हो गये । वच्घुदत के साथ पाँच सो वणिक्‌ भी चलते को तैयार हो गये 
बनच्धुदत्त को साथियों के साथ कंचनद्वीप जाते देख कर भविष्यदत्त भी माता के बार- 
बार रोके जाने पर भी उन्त सब के साथ हो लिया । जब सरूपा को पता चलता हैं कि 
भविष्यदतत भी साथ में जा रहा है तो वह बन्धुदत को भलीभाँति विशा-बुझा कर 
कहती है कि किसी भी प्रकार भविष्यदत्त को सरुद्र में छोड देगा, जिस से बन्धु-बान्यों 
से उस का समागम न हो सके। किन्तु भविष्यदत्त को माता उसे उपदेश देती हुई 
धपराया घन तथा स्त्री को न छूने को शिक्षा देती है । पंच सो वणिक्‌ जनों के साथ 
दोनो भाई जहाज में बैठ कर सम्मान के साथ चल पडे । कई द्वीपान्तरों को पार कर 
उन का पोत मदनाग दीप के समुद्री तट पर जा छगा। प्रमुख लोग उतर कर मदताम 
पर्वत को शोमा निरखने छगे, जो सामने हो दुर्गम और. दुर्ल॑घ्य स्थित घा। बच्चुद्त 
भविष्यदत्त को वहाँ के भयावने वन में फूछ चुनता हुआ छोड कर पोत में सवार हो 
कर सब के साथ आागें की ओर चल पडता है । जब्र मत्रिष्यदत्त जहाज़ को जाता हुआ 
देखता है तब वह हाथ मछता है और सिर घुनने लगता हैं। चिन्ताओ में डूबता-उतराता 
हआ भसविष्यदत्त जंगली जानवरों से व्याप्त उस्त वन में प्रवेश करता हैं। दिन भर वे 
घमन फिरन से थक कर वहू एक स्वञ्छ बडी श्षिंटा को देख कर उस पर बंठ घाता - 
और हाव-पैर घो कर पुष्पों से जिनदेव को अचना करता है. फिर वृक्षों से फर्छों के 


9 घथा अपम्रस्त 


तोड़ कर भोजन करता है। इतते में ही मन्ध्या हो जाती है । चारों ओर घता अच्धकार 
फैल जाता है। भविष्यदत्त परमात्मा का ध्याव करता हुआ वहीं स्थित रहता है। 
सबेरा होने पर जिनदेव का स्मरण करता हुआ फ़िर बन में भटक जाता हैं । अच्त में 
उसे कुछ-कुछ रास्ता दिखाई देता है और गुफा में से हो कर वह एक उज़ाड नगर में 
पहुँच जाता है। तिछकद्वौप की उस कोेचननगरी को देख कर मविष्यदत आध्चचर्यविमुम्ध 
ही जाता है। धूमता-फिरता वह चन्द्रमा के जिनमन्दिर में पहुँचता है । अत्यन्त भक्ति 
के साथ वह चस्रप्रभ जिनेद्ध की विधिपूर्वक कई घंटों तक पूजा करता है। 
इसी बीच पूर्व विदेह क्षेत्र मे यज्ञोधर वाम के मुनि से अच्युत स्वर्ग का देवेन्द्र 
अपने पूर्व जन्म के मित्र घनमित्र के सम्बन्ध से पूछता है कि वह किस गति को प्राप्त 
हुआ है । शुबलध्यात के घारक मुविशज भविष्यदत्त का पूरा वृत्तान्त सुनाते है और 
हते है कि तुम्हारा वह मित्र इस समय तिकलद्वीप के महाव्‌ पुर में चन्द्रप्रस के जिन- 
भवन्त में आसनपटु पर वेठा हुआ है। उस नगर की सुन्दरी से उस का पाणिप्रहण 
हीगा तथा दोनों सुखोपभोग करेंगे । सत्ति के इन वचनो को सुन कर सुरपति उस नगर 
में गया। उत्त मन्दिर की परिक्रमा कर भिनत्र को सुख से सोता हुआ देख कर भीत पर 
अक्षर-पंक्तियों को लिख कर तथा मानभद्र सामक यक्षेश्वर से अपने भिवर का ध्यात रखने 
के छिए कह कर वह अपने स्थाव को छोट गया । भविष्यदत्त जब सो कर उठता है तब 
कौतुक ते वह भोत पर लिखे हुए वाक्‍्यों को पढ़ता है कि मन्दिर से पूर्य दिशा में पाँचवें 
घर में सुन्दर कुमारी है, जो तुम्हारी स्त्री है ओर यहू पूरा नगर तुम्हारा है इसलिए 
उठो, बहाँ जाओ, देर मत करो । भविष्यदत्त स्वप्व देखता हुआ-सा वहाँ से निकछा 
और पाँचवे घर पर जा पहुँचा । सुन्दरी से वह नगरी के उजड़ने का कारण तथा राजा 
के सम्बन्ध में पुछता है । वहू भल्तीभाँति अतिथि का सम्माच कर भोजन-पान करा कर 
कहती हैं. कि इस तिलकपुर का राजा यगोधन था । मेरे पिला भवदत नगरसेट थे। 
माता का नाम मदनवेगा था । उस की बडी बेटी का नाम नागक्ी था और में छोटी 
भविष्यानुरूपा हूँ। रोती हुई वह कहती हैं कि यहाँ पर एक वलवान्‌ असुर आया है, 
जिस ते पूरा वगर उजाड़ दिया है । व जाते क्यों उस दुष्ट पापी ने मुझे छोड दिया हैं । 
कंदाचित्‌ तुम्हें भी बह कष्ट न दे । भविष्यदत भी अपनी सकट-कथा कह सुनाता है । 
इतने में हो बह दैत्य आ पहुँचता है। भत्रिष्यदत उस से तनिक भी नहीं डरता और 
उस का सामना करने के लिए तैयार हो जाता है ॥ उस के अदम्य तथा अपूर्व साहस 
को देख कर अपुर प्रसन्न हो जाता है। वह कहता है कि मैं पूर्व जन्म में कौशिक 
( कोसिउ ) नाम की नमरो से त्तापत था । वहाँ के मन्‍्नी वज्योदर ( वज्जोयर ) ने 
सेरा अपमान किया था जिस से सन में बैर बाँध कर मैं असुर हुआ और वह भन्त्री 
इस तिलछकद्वीप का राजा हुआ । इस लिए राजा से बेर होने के कारण में ने सपरिवार 
नागरिक जनी के साथ उस क। संहार कर दिया है। वह असुर सविधि भविष्यदत्त 
और भविष्यानुख्या का विवाहू कर वापस चला जाता है। इधर भविष्यदत दाम्पय 
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जीवव सूख से विद्ाता है और उधर कमंलक्ी के मत में पुत्र के ने आने की चिन्ता 
व्याप्त हो जातो है । 

एक दिन कग्रलश्री सुब्रदा नाम की अजिका के पास जा कर कहती है कि मेरे 
ऊपर न जाने किस अशुभ कर्म का कोप है कि से पूत्र के सुख से वियुक्त हो गयो हूँ। 
साध्दी उसे श्रुतपचगी व्रत के पालन का उपदेश देती हुई कहती हैं कि असाड सुदों 
पंचसी को प्रथम बार इस ब्रत को ग्रहण कर नन्दीश्वर के पर्व-दिवों मे पालना 
चाहिए । इस को विधि यह है कि कातिक, फागुन या असाढ की पहुलो शुक्ल पंचमी 
को ब्ंत का प्रारम्त कर पाँच दर्प और पाँच महोनों तक पंचमी के दित उपवास और 
छट्ठी के दित एक बार भोजन करता चाहिए । तथा इत दिनों थे विषय-कपायों से दूर 
रह कर घर्म-घ्यात मे समय बितादा चाहिए । कुछ मिल्म कर सर्सठ उपवाण करना 
चाहिए । तदनन्तर उद्यापन विधि से यह व्रत समाप्त होता है। इस दीर्घ तप ते क्या 
मेरा पुत्र मुझ से आ कर मिलेगा ? कमरश्नों के यह पूछते पर वह मुतिराज के पास उस 
ले जाती है। मृतिवर उस से कहते हूँ कि तुम्हारा पुत्र अभो जीवित है। वह होपान्तर 
में सुख भोग रहा है! यहाँ आ कर बह आधा राज्य प्रात करेंग और शासन करेगा । 
इन बचनों से कम्रलश्नी समाइवस्व हो जाती हैं। इस बोच नविष्यदत को प्तेलकपुर में 
बारह वर्ष बीत जाते हैं ॥ एक दिव भविष्यानुरूपा ससुराल के सम्बन्ध में पूछती' है । 
भविष्यदत्त को माता के दुःखो का स्मरण हो आता है और के दोनो गजपुर को अत्थान 
करते है । बहुत-सा धव, रणि, रत्व आदि के कर वे उसी गुफा में से हो कर समुद्र व 
प्र पहुँचते है । छुछ दिनों मे ब्न्चुदतत का जहाज मो उसी तट पर भा लगता है। 
बन्धुदत अपने किये को क्षमा मॉँयता है । भविष्यदत्त सब का बंयोचित सम्मान कद 
भोजन-पान कराता है। फिर सभो जहाज पर बैठ कर चलने को सोचते ही है कि 
भविष्यासरुपा को नाममुद्रिका का स्मरण हो आता है। भविष्यदत इधर नाममुंदरो' ढैने 
जाता है और उपर बन्धुदत्त जहाआ चलवा देता है। भविष्बदत्त फिर अकेला उस द्वोप 


में रह जाता हैँ । 
बल्थुदतत भविष्यानुरुपा के समक्ष अपतो वासतात्मक भाववा श्र॒कंट करता हैं । 


भविष्यानछपा सपने शीछ पर ढव हो कर परमार्थ का उपदेश देता हूं। दंबता स्वप्ल 
देता है--छुन्दरि, भिन्‍्ता मत करो । एक मास में प्रिय मिद्ेगा । जहाज डगमंगाता 
भविष्यानरूपा से जो सब प्रार्थना करते है. तब तूफान शात्त होती हैँ। बल्लुदत का 
मगर में आया हुआ जान कर कमलश्री बब से भविष्यदत्त के सम्बन्ध मे पछती है पर 
कोई भो ठीक से नही बताता है । तब वह दौड़ी-दौडो मुनिराज के पा जादी हैं । वे 
कहते है कि तीस दिल में तुम्हारा पुत्र आा जायगा १ 

भविष्यदत्त फिर तिलकद्रीप पहुँतता हैँ । वहाँ से मानभद्र की स्रहायत्रा से 
विमान में बैठ कर अपने घर वायस बाता हैं। कमलशी फूली वही समाती है । वह 
माता को विछकपुर का पूस वृत्तान्त सुन ठा है मारी ते वह जावे कर कि मविध्या 
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नुरूपा का तैल चढ़ने वाला है. वह राजा के पास जाता है और कई प्रकार के रत्व, 
मणि आदि उपहार में देता हैं। वह माता को नाग्रमुद्रिका दे कर उसे भविश्यानुरूपा 
के पास भेजता है । भविष्यदत्त राजा को सब वृत्त सुचाता है ॥ परिजनों के साथ वह 
राजसभा में जाता है और बन्घुदत्त के विवाह पर आपत्ति प्रकट करता है। राजा 
धनवइ को बुलाता है। बन्धुदतत का रहस्य खुलने पर राजा क्रोध से जरू उठता है । 
धमबइ और बच्धुदत्त को कारावास का दण्ड दिया जाता है। किन्तु भविष्यदत्त कहता 
हैं कि जनता को माँग पर घववइ को छोड़ दोजिए। राजा घतवइ को मृक्त कर देता 
है। नगर के प्रमुखजन तथा सेठ छोग राजा से निवेदत करते है कि बन्घुदतत को देश 
निकाला दे दिया जाय | परन्तु भविष्यदतत विरोध करता है। वह राजा से अपती पत्ती 
को परीक्षा के लिए विनय करता है । राजा जयलक्ष्मी और चन्द्रकेखा नाम को दो 
दासियों को भेजता हैं। वे जा कर भविपष्यानुरूपा से कहती है कि राजा ने भविष्यदत्त 
को देश निकाले का आदेश दिया है और बन्धुदत्त को सम्मान प्रदान किया है इस लिए 
अब तुम बन्धुदत्त के साथ रहो । किन्तु वह भविष्यदत्त मे अपनो अनुरक्ति प्रकट करतो 
है । घनवइ नव दस्पति को ले कर घर आता है। कमछश्री व्रत का उद्यापन करती है । 
प्रे जैनसंघ को जेवदार दी जाती है । बह पिता के घर जाने को तैयार होती है, पर 
कंचनमाला दासी के कहने से सेठ कमलश्री से क्षमा भाँगता है! एक दिन राजा 
सपरिवार भविष्यदत्त को बुलाता है। वह धतवई से सुमित्रा के विवाह का प्रस्ताव 
भविष्यदत्त के साथ रखता हैं । कुछ समय के बाद पाचाल नरेद्य चित्रांग का दूत भूपाल 
नरेश के पाप्व आता है और कर तथा अपनी कन्या ( सुमित्रा ) को देने का प्रस्ताव 
रखता है। राजा बड़े असमजस में पड़ जाता है । भविष्यदत्त युद्ध के लिए तैयार होवा 
है । भविष्यानुर्पा युद्ध के लिए भविष्यदत्त का श्रृंगार करती है। साहस तथा घैर्य का 
पर्चिय देता हुआ वह पांचाछ नरेश को बन्दी बना लेता हैं। राजा सुमित्रा के साथ 
ही अपना 'राज्य भी भविष्यदत्त को सोप देता है । 


कुछ समय बाद भविष्यानुरूपा के दोहलछा होता है । वह तिलकद्गीप जाने को 
इच्छा व्यक्त करती है । इसी समय विजया्ध पर्वत पर॒ रहने वाछा मवोवेग नाम का 
विद्याधर भुतरिवर के बचनों के आदेश से वहाँ आ पहुँचता हे और हरिदत्त वे. साथ 
सपरिवार भविध्यकत को विमान में बैठ कर तिलकद्वीप पहुँचा देता है । वहाँ अत्यन्त 
उछाह से सब चन्द्रप्रम जिनदेव का पूजन करते है। वहों चारण मुनि के दर्शन कर 
शावक धर्म को भल्‍ीभाँति सुनते और समझते है । सदनन्तर मनोवेंग के मित्र होने को 
पूर्व भव की कथा पूछते और सुनते है । फिर सभी छोट कर गजपुर था जाते हैं । 
मनोवेग अपने धर जाता है। भविष्यदत्त को राज्य करते हुए बहुत समय बीत जाता है । 
अविष्यानुरूपा के चार पृत्र उत्पन्न होते है--सुप्रभ, कन्कप्रभ, सूर्यप्रभ और सोमप्रभ । 
तथा तार (वार) और--सुतार ( सुतारा ) ताम की दो पुत्रियाँ हुईं । सुमित्रा से भो 
घ्रणन्द्र नाम का एक पुत्र और तारा नाम की पुत्री हुई 
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वहुत समय के बाद गजपूर में विमलबुद्धि ताम के महामुनि आते हैं । भविष्यवत्त 
सपरिवार उन की वन्दता के लिए गया । राजा अपने पूर्व भवान्तर मुनिराज से सुन कर 
विरक्त हो जाता है। उस के साथ घनवइ, हुरिदत और रानी पियसुन्दरी मादि दी 
हण करते है। उन सब को दीक्षित देख कर अन्य सेठ लोग भी दोक्षा! लेते है । पीछे से 
भविष्यदत्त जिन-पृजन-उत्सव समारोह के पर्चात्‌ केबलोच कर पाँच भहावतों को धारण 
कर सुनि ही जाता है । सुप्रभ को राजगद्ी सिलतो है। नामरिक जन और कमछशी' 
लच्छी, सुमित्रा, भविष्यानुरूपा आदि श्ञोक में विक्लुल हो आँसू बहाते हैं। भविष्यदत्त 
चिरकालू तक महा तप कर बेमानिक जाति का देव उत्पन्न होता है। अच्च ने बह 
खौथे भव में झिवछोक में गसन करता हैं । 


खघरित्रचित्रण 


मनुष्य जीवन में चरित्र का अत्यन्त महत्व है। प्रबन्ध काञ्यों में विशेष रूप से 
चरित्र-चित्रण को सृष्टि होती हैं! घटनाओं की भाँति भावों में संघर्ष और जीवन पर 
उन का प्रभाव स्पष्ठ रूप से अपभ्रंग के कथाकाव्यों में दिखाई देता है । यद्यपि भविष्य- 
दत्त सामान्य व्यक्ति है पर विनय, शालीनता और उदात्त गुणों से संयुक्त होने के कारण 
बहू धीरोदात्त नायक की भाँति चित्रित किया गया है। वह धीर, वोर ही नही साहसो 
और क्षमाशील भी है। पिता की अनीति से भछीभाँति परिचित होते पर भी राजा के 
द्वास बन्दी बनाये जाने पर वहु विरोध करता है और राजा में कह कर पिता को 
मुक्त कराता है। यहाँ उस को महत्ता का पता चलता है। भविष्यदत्त त तो 
किसी पर अन्याय करता हुआ दिलाया गया है और न किसी अन्याय को बहू सहंच 
हो करता है। अत्एब सिच्चुनरेश के अच्यायपूर्ण प्रस्ताव से अस॒हमत ही कर वह 
सब से भागे बढ कर युद्ध लड़ता है और निर्भीकता के साथ अपनी वीरता का परिचय 
देता है। साम्ताव्य वणिक्पुत्र हो कर भी भविप्यदत्त राजोचित प्रवृत्तियों एवं गुणों 
को प्रदर्शित कर अच्त में राजा बनता है और सफलता से राज्य-शासत करता 
है । छेजक ने जहाँ दैवी संयोग, आकस्मिकता और आश्चर्यजनक दूत्तों की संयोजवा 
धार्मिक प्रभाव स्पष्ट करने के हंतु की है, वहों तायक के चारित्रिक गुणों पर भी प्रकाश 
डाझा है। 'भविस्यत्तकहा' में मुख्य रूप से विरोधी भ्रवृत्तियों वाके बर्गगत चस्त्रि 
दृष्दिगोचर होते है । एक का प्रतिनिधित्व भविष्यदत्त और कमलश्री करते हूँ ती दूछरे 
का बच्घदत्त और सहूपा। राजा भपाल और घनवइ में कुछ व्यक्तिगत विशेषताएं 
मिलती है जो उस के स्वाभाविक चरित्र को स्वष्ट कर देती हैं। राजा जहाँ न्यायी है 
हित और अहित का विवेक रखता है वहीं अन्याय का प्रतिकार करते के छिए भा तत्पर 
हो जाता है। मस्त्रियों के विरोध करने पर भी बह सिन्धुनरेंश् से युद्ध मोछ के कर 
स्वयं सामता करने के छिए तैयार होता हो है कि भविष्यदत्त अपने साहस और 
पराक्रम का परिचय दे कर उसे बन्दी बना छेसा है. पनवदइ छोकनोति और रीति का 
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अनुसरण करता हुआ भी बिना किसी अपवाद के दूसरा विवाह करने के लिए कमदछश्रो 
जैसी गुणवती स्त्री का परित्याग कर देता है। ये ही कुछ विशेषताएँ हैँ जिम मे भविष्य- 
दत्त जैसे आदर्श तथा वर्गगत चरित्र और अन्य वैयक्तिक चरित्र स्वाभाविक रूप में 
अपना विद्येप स्थान रखते है । पं० रामचन्द्र शुक्ल ने चरित्र का विधान चार रूपों में 
लिखते हुए निदिष्ट किया है कि तुलसोदास जी के समा किसी सर्वागपूर्ण आदर्श की 
प्रतिष्ठा का प्रयत्व जायसो नें नहीं किया । रलसेत प्रेम का आदर्श है, गोरा-बादल 
वीरता के आदर्श है; पर एक साथ ही शक्ति, वोरता, दया, क्षमा, शील, सौन्दर्य ओर 
विलय इत्यादि सब का कोई एक आदर्श जायधी के पाज्ों में नही है। किन्तु भविष्यदत्त 
के चरित्र में सभी आदर्श रूपो की प्रतिष्ठा स्वाभाविक रूप मे अभिव्यजित हुईं है। 
बह बन्धुदत्त के दुष्कृत्य के लिए उसे क्षमा प्रदान ही नहो करता हैं बरत्‌ उस का 
यथोचित सम्मान भी करता है। भाई का भाई के प्रति, बेटे का बाप के प्रति, माँ के 
प्रति और राज्य के प्रति वह कर्तव्य-विधाव का परिचय देता हुआ विनय और शील को 
प्रकट करता है । वस्तुतः भविष्यदतत का चरित्र मादर्श गुणोपेत है. जिस में शक्ति, शी 
और सौन्दर्य का स्वाभाविक साहचर्य छक्षित होता है। यचपि बहु असाधारण बनिये 
का बेटा है. पर अपने आदर्श गुणों के कारण महान्‌ पुरुष के पद को प्राप्त कर लेता है । 
और इसी लिए घनपाछ ने छोक मे प्रसिद्ध महापुरुष को कथा काव्यात्मक रूप में निबद्ध 
कर उन के आदर्श गुणो को अभिव्यक्त किया है (* 

पौराणिक दृष्टि से भविष्यदत्त के चरित्र में आदर्श की ही प्रधानता है। किन्सु 
बह आदर्श जातिगत स्वभाव के रूप में स्फुट न हो कर वेयवितक रूप में प्रकाशित 
हुआ है । काल और परिस्थितियों के अनुसार तायक की मनोवृत्तियों तथा कर्तव्य भावना 
ने उस के सुपुप्त जोर्प और शक्ति को जाग्रतू कर सच्चे स्वरूप का परिचय किया है। 
कवि ने नायक के सदगुणों का विकास प्रेमजन्य या भजितजन्य रूप में म दिखला कर 
उस की कर्म भावना में प्रदर्शित किया है । यद्यपि यह कर्म भावना पूर्व जन्म से सम्ब- 
न्धित है पर अदम्य साहेश और थैये के बीच जिन अद्भुत घटनाओं का संयोग हुआ है 
वे निभित्त मात्र है । 

भविष्यदत्त के व्यक्षितात स्वभाव को प्रवानता दे कर भी घनपाछ ने उस के 
जातिगत स्वभाव की उपेक्षा नही की है । अतएव वह तिलकद्गीप से लौटने पर सब से 
पहले राजा के पास जा कर उपहार भेंट करता है, पर भविष्यानुरूपा के सम्बन्ध मे 
उत्त समय कुछ भी नहों कहता है। इस प्रकार वह पहले राजा को श्रसन्न कर उसे 
अपने पक्ष में ले लेता चाहता हूँ जो वणिको की जातिगत विदवेषता है । उधर अपनी 
माँ को भविष्यानुरूपा के पास ताममुद्रिका के साथ भेज कर अपती बुद्धिमता का परि- 


£. प० रामचन्द्र गुक्न जायसी-अअन्धावली, श्वमिका, पृ० ११७ । 
ए. सो हिल घरेवि परमहासि रिकुलहर हो । 
वित्थारमि ज्ोइ कित्तणु मवित्महाणरहा | १, १६ 


भमविसयत्तकहा : एक अच्ययन श्प्‌ 


चय देता है। सिन्धुनरेश के प्रत्ताव से असहमत हो कर मविष्यदत्त अपनी जातोय 
स्वाभिमानिता और दूरदर्शिता को ही प्रदर्शित कर अन्त में ब्येरता का सच्चा निदर्शन 
प्रस्तुत करता है । 

इस काव्य मे दो खण्ड है, जिन सें दो वर्ग का प्रतिनिष्त्व करते हुए पात्र 
दृष्टिगोचर होते हैं । भविष्यदत्त का चरित्र आदि से अन्त तक व्याप्त होने पर भो मुख्य 
रूप से उत्तराद्ध में विकसित हुआ हैं। पूर्वार्द में घमवइ, कमऊशो और सरूपा के 
चरित्र मख्य है । 


घनवईइ : घनपति नगरसेठ होने के कारण मिलनसास्ता, उदारता, दाक्षिण्य, मधर 
वक्‍तृत्व आदि गणों से भूषित है, किन्तु रूप और छत्तव्यौवन सम्पन्न होने से वह दूसरा 
विवाह कर छेता हैं तथा पूर्वपत्नी का सर्वगुणोपेत्त होने पर भी त्याग कर देता है। 
बह जातीयता के रंग में पूरी तरह रंगा हुआ दिखाई देता है। घनववह ब्यवहार-वतर 
और सयाना हैं। इस लिए विवाह के अवसर पर राजा को ब॒ुलाता नही भन्‍ूता है 
और समय से आगे चल कर पूरा लाभ उठाता हैं। नगर में उस का बडा मास-सम्मान 
हैं। जनता उसे भलीभाँति चाहतो है, क्योंकि वह व्यवहार और चरित्र में मधर है । 
और इसी लिए बस्धुदत के साथ उस के वन्दों बनायें जाने पर जनता विरोध करदी' 
है तथा भविष्यदत के कहने पर कि जनता को सॉग का सस्म्रान होना चाहिए, राजा 
उसे मुक्त दार देता है। उस के बाद भविष्यदत्त के कारण उस का पहले से अधिक 
मात बड़ जाता है। यद्यपि धनव्३ में गर्व है, पर स्वभाव से वह शान्त प्रकृति का है । 
परिस्थिति और घटनाओं के अनुच्तार वह सहज कर्म छोड़ कर युद्ध के लिए सज्जित 
होता है। इस प्रकार धनवइ के चरित्र में लेखक ने युण और अवगुग दोनो का सुन्दर 
सामंजस्य चित्रित किया है । 

सत्री-चरित्रों में भविष्यानुहुपा का और कमलूथी का चरित्र मुख्य हैं, जो 
सदगुणों का प्रतिनिधित्व करती है; पर बच्धुदत और सहझूपा दुर्जन-चरित्र के रूप है 
जो श्रातृत्व और मातृत्व के विपरीत आचरण करते हुए दिखाई देते है । 

बन्धुदल : बच्चुदत्त का चरित्र आरम्भ से हो मविष्यदत्त से प्रतिकूल दरशाया 
गया है। युवावस्था के पदार्पण करते ही वह युवतियों के साथ छेड़खानी करने छगता हैं। 
माँ के समझाने पर कि भविष्यदत्त तुम्हारा जेदा भाई है इस लिए घन-सम्पत्ति मे उस 
का विद्येप अधिकार होगा, वह आश्वस्त हो जात-बुझ कर स्विष्यदत्त को मेनाग्रद्मोप में 
छोड देता हैं। यही घही, वापस लौटने पर जब फिर से भविष्यदत्त से उस का मिल्‍्त 
होता हैँ तब क्षमा किये जाने पर भी वह भाई को घोखे से छोड कर सारी सम्पत्ति को 
और उस की पत्नी को अपनी कह कर छछ-कपट को प्रकट करता है। यहाँ तक कि 
बहू माता-पिता की भी भविष्यानुरूपा के सम्बन्ध मे पूछे जाने पर सच नही बतल्लात 
है। इस प्रकार उस का चरित्र छक्ष-कप्ट विश्वासघादी और लक्ष्पट का चरित्र & 
जो मर्यादाओों से पर हू 


पट मचविसयप्तकहा तथा अपन्रदश 


भविष्यानुरूपा : सुन्दरी होने पर भी उसे अपने रूप का गर्व नही है जो नारी 
जाति का सामान्य स्वभाव समझा जाता है । झपत्नी के प्रति ईष्या की भावना अवध्य 
व्यकत करती है, पर पति के सभझाने पर वह मान जाती है। इस प्रकार पतिपरायणा 
होने पर भी सच्चे पातिब्रत्य को कठिन परिस्थितियों में भी बनायें रखती है, यही उस 
को सब से बडी विश्ेपता हैं । 


कमलशी : कमलश्री रूप और शील दोनों मे उत्कृष्ट नारी वित्रित है। पति के 
द्वारा परित्यकतत हो जाने पर वह धर्म-ध्यान में अधिक समय बिताती है। परिवार में और 
समाज में सभी के साथ उस का इतना अच्छा व्यवहार है कि सब उस के साथ सहानु« 
भूति रखते है। पुत्र के प्रति उस का अत्यन्त स्‍्तेह और वात्सल्य है कि वह उस को 
देख-देख कर ही पूरा जोवन बिता लेना चाहती है। पुत्र के न लौठने पर उसका वियोग 
उसे असह्य हो जाता हैं। धर्म पर उस की श्रद्धा अगाध है। पुत्र के लिए वह श्रत- 
पंचमी ब्रत का पालन करती है। किन्तु वह स्वाभिमानिनी है और इसी लिए पति के 
पास अन्त में बिना बुलाये नहीं जाती है । 


सरूपा : सझूपा का चरित्र कमलश्री का विरोधी है । अपने रूप पर उसे बहुत 
गे है । सपत्वी तथा उस के पुत्र से अत्यधिक ईर्ष्या है। इसलिए वह वन्बृदतत को सम- 
झाती है कि जैसे भी बने भविष्यदत को अवश्य मार देना । स्त्री-स्वभाव की भाँति वहु 
धत-कंचत और वेभव की बडी शात दिखाती है। पुत्र के छौटनें पर और मत के अनुकूल 
उस के आचरण से वह फूली नहीं समातो है। यद्यपि वश्त पर उसे सन्देह्ठ होता हैं पर 
पुत्र जो कुछ कहता है उसे सच मान कर उस से वह कुछ भो नही पूछती हैं । यहाँ पर 
उस की अवूरदशिता का पता चलता हैं। इसी प्रकार सरूपा संगीत, कला आदि मे 
शिक्षित होने पर भी नारी जाति के विशेष और सामान्य द्वुर्गुणों से व्याप्त है। वह अपनो 
सौत से वैसे ही जलूतो-भुवती और कुढ़ती है जैसे कि कोई दृष्ट स्वभाव की स्त्री 
होतो है । 
प्रबन्ध-संघटना 

यद्यपि कथा-बन्ध को दृष्टि से भविष्यदत्तकथा प्रबन्ध-काव्य है किन्तु उस में मुख्य 
कथा ही है। कथा के विकास के साथ हो घटनाओं को कॉर्य-कारण योजवा समान रूप 
से मिलती है, पर काव्य का कार्य पूर्णत: घामिक भावना से ओतप्रोत है। इस लिए 
कथा का अन्तिम और कुछ-कुछ मध्य भाग अवान्तर कथाओं के सन्निवेश से गतिहीन 
और प्रमावहीन जान पडता हैँ । वस्तुत. प्रबन्ध का पूर्वार्दड भाग जैसा कसा हुआ और 
प्रभावोत्पादक है वैसा उत्तरा्द नहीं। कहीं-कही शैथिल्य भी दृष्टिगोचर होता है । 
परन्तु पुराण-कथाओ से इन प्रबन्ध काव्यों में कथा के विकास और काम्यात्मक संवेदना 
में पूर्ण साहचर्य छक्षित होता है । प्रस्तुत काव्य मे मुख्य कथा के प्रवाह के साथ ही 
प्रासंगिक वृत्तों का संचार दिखाई देता है । किन्तु उन का सम्बन्ध आधिकारिक कथा 





अपब्रश्न-साहिष्य सामान्य परिक्ष्य प्‌छ 


वस्तु से किसी ते किसो रूप में सम्बद्ध होने से औचित्य का पूर्ण सिर्बाह देखा जाता है । 
अवान्तर कथाओं वी नियोजना कर्म-विपाक की दृष्टि से ही हुई है, जिस में व्यक्ति के 
घिकास-क्रम की ओर तथा धामिक ब्रत्त-्माहात्म्य की ओर ध्यान जाकपित कर रचना को 
प्रसावपूर्ण बनाया गया हैं। सम्प्रदायविशेष से सम्बन्धित होने के कारण भी ऐसा 
करना आवश्यक था। फिर, इस से यह भी सूचित होता है कि चौदहवी शताब्दी तक 
अपभ्ंग के प्रबन्धकाव्यों पर पौराणिक प्रभाव बना हुआ था। 


समालोचको ने प्रबन्धकाव्य में कार्यान्‍वय को आवश्यकता पर अधिक बल 
दिया है। डॉ० शम्मूताथ सिंह के मत में रोमांचक कथाकाब्यों में कार्याम्विति नहीं 
होती और न नाटकीय तत्त्व ही अधिक होते है । उत्त का क्थानक प्रवाहमय और 
बेविध्यपूर्ण अधिक होता हैं पर उस से कसावट और थोडे मे अधिक कहने का गुण, जो 
महाकाव्य का प्रधान लक्षण है, नही होता । किन्तु विण्टरतित्ज ने 'भविश्नयत्तकहा' को 
रोमांचक महाकाव्य मात्रा है। जो भी हो, इतता विशिचत है कि प्रस्तुत काव्य में 
कथानक गतिशील और का हुआ हैं । केवल पूर्ठ जन्म को अवान्तर कथाओं मे कुछ 
शैश्ल्य प्रतीत होता है। परस्तु कथा और घटनाओं का आदि से अन्त तक पूर्ण साम॑- 
जस्य तथा कार्याच्िति स्पष्ट दृष्टिगोचर होती हैँ। इसलिए ग्रडन्धकाव्य के मोलिक 
गुणों की दृष्टि से यह एक सफल रचना कही जा सकती है। क्योंक्रि इस में कथानक 
का विस्तार कथातत्व के लिए न हो कर चरिद्र-चित्रण के छिए हुआ है, जो महाकाव्य 
का प्रधान गुण माना जाता है। वरित्र-चित्रण में मनोवज्ञानिकता का सच्चिवेश इसे 
काव्य की विदेषता है। फिर, कथानक में ताटकीय तत्वों का भी पूर्ण समावेश है । 
वस्तुतः इस काव्य का महत्व तीन बातों में हैं--पौराणिकता से हट कर लोक-जी वन 
का यथार्थ चित्रण करना, काव्य-छूड़ियों का समाहार कर कथा को प्रवन्धकाब्य का 
रूप देता और उसे मवेदतीय बनाना । 


काव्य-रूढियाँ 

यद्यपि पुराण-काल में ही काव्य को रूढियों की परम्परा चछ निकली थी, पर 
सम्यक्‌ रूप से उस का प्रचलन अपभ्रंश-काव्यों में देखा जाता हैं। उपहब्ध काव्यों में 
सर्व प्राचीन स्वयम्भू के 'पउमचरिड मे भी इस का सन्निवेश हुआ है । अस्लुत काब्य मे 
इत काव्य-हूढियों का पाछव दिखाई देंता है--१. मंगलाचरण, २ विनय-प्रदर्शन, 
३, काव्य-रचना का प्रयोजन, ४. सज्जन-दुर्जत-वर्णन, ५. वन्दवा ६ प्रत्येक सन्वि के 
प्रारम्भ मे स्तुति या वन्‍्दता ), ६. श्ोता-वक्ता शो, ४. अन्त में आत्म-परिचय | इन 


० १ 


में से मंगलाचरण की पद्धति अत्य्त प्राचीन हैं। श्रोता-वक्ता दछो वाल्मीकि 
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रामायण और विमल्‍ूसूरि के 'पठमचरियें में भी मिलती है ।। इस के मूछ में कथासक 
की प्राचीनता को द्योतित करने वाली प्रवृत्ति ही मुख्य जान पड़ती है। परवर्ती काल भें 
प्रबन्धकाव्य की शिल्प-रचता में ये रूढियाँ ज्यों की त्यो अपना छी गयी। हिंदी में 
गोस्वामी तुलसीदास के 'रामचरितमरानस' में इन की सुन्दर संयोजना मिलती हैं। 
काव्य के प्रथम कडंबक में जिन-वन्दता है । जि को भरहंत, अनन्त, महस्त, 
सन्त, शिव, गंकर और अनादिंवन्त विशेषणों से सम्बोधित किया गया है। फिर, कवि 
कुछधर का स्मरण कर महापुरुप भविष्यदत्त को कीलि का विस्तार करने के लिए प्रवृत्त 
होता है । किन्तु बह अपनी अयोग्यता का विचार कर कह उठता है कि हे विदज्णनो, 
मैं तुम्हारा स्मरण करता हूँ, क्योकि में मन्दबुद्धि, गुणहीन और अर्थ के विचार से शून्य 
हूँ। में मोहरूपी अन्चकार से व्यामोहित मूर्ख इस दुर्धर व्यापार भरे प्रवृत्त हुआ हूँ।' 
कवि अपनी अंसमर्थता प्रकट करने के अवन्तर सज्जत्तों के सम्बन्ध भे कहता है कि जिए 
प्रकार बैभवहीन हो जाने पर मनुष्य शोभित नही होता उसी प्रकार काव्य के गुणों से 
हीन कवि की सहायता सज्जन नही करते अथवा कोई भी निर्धन जन शोभा प्राप्त नही 
करता । और फिर बिता धन-समपत्ति के पुण्य भी सहो होता ।? किस्तु असमर्थ होने पर 
भो मैं काव्य-रचना कर रहा हूँ । जिस को बुद्धि का जितना विकास होता है वह मनुष्य 
लोक में उतनी ही प्रकट करता है। क्या ऐरावत हाथी के चिघाइ़ते रहने पर अच्य 
हाथी अपना चिंघाड़ता छोड़ देते हैं ? क्या गगन-मण्डल में चन्द्रमा के उदित होने पर 
लारागण चमकना छोड़ देते है ? यदि नहीं, तो मैं भी इस महाकान्य को निश्चय ही 
कह रहा हूँ।* दुर्जनों के सम्बन्ध में छिखता हुआ कवि कहता है कि उतर का काम दोषों 


१ आदिकविश्रोवाश्मीके्नारद प्रति प्रश्न । तस्पोत्तररूपेण सल्लेपतों मारतकृतं रामचरितवर्णन, 
तैच्कूत्रणमफलकथन च । 
तप स्वाध्यायनिरता तपस्वी वारिदांवरस। 
सार्द परिपप्रच्छ वालल्‍्मौकिर निषृंगव्म्‌ ॥ 
“-बवाल्मीकिरामायण, बाज्ञकाण्ड १,१। 
+ बुहमण सभालमि छुम्ह तित्थु. हुए मंदबुद्धि णिश्गुणु शिरत्थु । 
मोहंघयारवामो हमूढु दुग्वरवाबारकमारिछूढु | १.१ । 
$ कि करमि ख्रोणबिह॒वप्पह्यय णउ लहमि सोह सज्जणसहाए । 
अह णिटद्वणु नणु सोहुड ग॒ कोड घणुसंपत्न बिणु परुण्णहि णे होंइ !१,२। 
४ जम जित्तिड बुद्धिवियामु होड. सो तित्तड पय्डइ मच्चलोड ! 
सिक्खियि अहराबज गुलछगुलंतु. कि इयरहत्थि मा मउ करंतु । 
महाकव्वकईहु त्ताह तणिय्न किर कण कह! 
कि उदय मणकि जोईगण्छ म्‌ करड पह॥ १.२ 
तुलना 
अहवा ण॒ इत्थ ढोंसो जड उद्दय॑ ससहरेण णिसिसमए । 
ता कि णहु जोहज्जड भुअणे रगणीमु जोइकव !। संदेशराणक, १.८ | 
जड़ मयगछ मऊ फरए कमलदल॒व्वहज्ग धदुप्पिच्छी । 
च्ंज् मत्तों ता सेसगया मा मच्चतु बहीं ह१ 
जा नस्स कब्मसत्ती सः तेग अतब्जिरेण मणिसब्या वही है १७ 
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को ढूँढ़ निकालना ही होता है । इसलिए में तो उन्हें गुणवन्त ही कहता हैँ। उन्त पर 
क्रोध क्यों करना चाहिए ? श्रेष्ठ कवि भी अपराब्द को ढुँढता हैं। उस को सैकड़ों दोष 
उद्भासित होते हैं।। कवि कथा के सम्बन्ध मे प्रकाश डालता हुआ कहता है कि सेठ 
श्रेणिक के पूछने पर गौतम यणधर ने यह अ्रुतपंत्रमी विशन कहा, जिस से यहू कया 
प्रचलित हुई । आत्म-परिचिय के आरम्भ में कवि इतना ही कहता है कि वणिखर 
धनपाल मे चिन्तन कर इस दु खमय कार में श्रेष्ठ आचारयों से प्राप्त कर इंस कथा को 
अभिव्यक्त किया है ।? 

उक्त काव्य-हड़ियाँ सन्देशशंसक, पद्मावत और रामचरितमानस आदि में कुछ 
परिवर्तन के साथ लगभग सभी दिखाई देती है। इस से यह पता चछता है कि भारतीय 
प्रबन्धकाव्य के भध्य युग में प्बन्ब-सभंटना के छिए काव्य-रूढ़ियाँ आवश्यक भावी जाने 
रलमगो थी । वाल्मीकि रामायण और सस्क्ृत के प्रबन्धकाव्यों मे मंगछाचरण को छोड कर 
अन्य काव्य-रूढ़ियों के दर्शन नही होते । वस्तुत: यह अपभ्रशञ के प्रबस्धकाव्यों की अपनी 
परम्परा है, जो लछोकपारा से प्रवाहित रही है। समन्‍्भवतः प्राकृत के काव्यों से इस 
प्रवस्धात्मक संधटवा का विकास हुआ । अपक्ंश के कथाकाव्यों मे इस में क्या-केसा 
घिकास हुआ--उस का विचार अगले अध्याय से किया जायगा। 
बस्तु-वर्णत 

आलोच्य ग्रन्थ में वस्तु-वर्णन कई रूपो में मिलता हूँ। कवि ने जहाँ परम्परामक्त 
वस्तु-परिंगणन, इतिवृत्तात्मक शी को अपनाया है, वहों छोकप्रवलित वली में भी जन- 
जीवन का स्वाभाविक चित्रण कर छोकप्रवृत्ति का परिचय दिया है । परम्परागत वार्षनों 
में सगर-बर्णत, नखशिव्न-वणव, वत-वर्णत और प्रकृति-वर्णव दृष्टिगोचर होने है. जिनमें 
कोई नवीनता रूक्षित नही होती। किस्तु कहीं-कही संब्छिष्ट योजना द्वारा सजीवना 
सहुज रूप में प्रतिबिम्बित है । कई सामिक स्थछों की वथोचित ब्ंयोजना काव्य में 
रसात्मकता से ओतप्रोत्त है। यद्यपि कुछ स्थलों पर काव्य विवरण प्रघान हो गया है, 
पर वस्तु-वर्णनों मे मुख्य रूप से रसात्मकता की पूरी समरमता देखी जाती है । धंदवा- 
वर्णनों के बीच अनेक सामिक स्थछों की तियोजना स्वाभाविक रूप से हुई है, जिन में 
कवि की प्रतिभा अत्यत्त स्फुट है। भुख्य वर्णन इस प्रकार है-- 


नगर-वर्णन 


इसमे बगीचों, धन-धाव्य, सरोवरो, सरिताओ, पक्षियों और नगर को समृद्धि 
का वर्णन है। कवि ने सक्षेप मे वर्णत कर वहाँ की सघन और शीतल अमराह्यों को 


ह. परिछिदरसइहिं वाघारु जासु गुणवत्तु कहिमि कि कोधि ताझु । 


अवसद्द गबेसइ घर कईहु दोसइ अव्भासई महसईहु । ६५३: 
२ तहों गणहरु गोयमु गुणबरिदृठ् ति तडइमह ज॑ सेणियहु सिट्द । 
पुच्ऋ तह झ्ुुअप'बमिविद्वाणु तह जायठ एप कशामिहाबु हुए 


३ चितिय घमवान्न बर्शिनरेण सरसड नहूटद्ध महाबरेद १४ 
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ओर संकेत करते हुए कहा हैं कि उस ग्रजपुर नाम के नगर में परथिकजन पेड़ों की 
छाया में घूमते हुए, रात में दछ के दल विहार करते हुए, हास-परिद्ास करते हुए, गम्ते 
का रस-पान करते हैं | वह इतना बैमबपूर्ण और सुखी मगर है मानों आकाश से खिसक 
कर स्वर्ग का एक खण्ड ही पृथ्वी पर अबठीर्ण हुआ हो | ( १,५ ) 

एक अन्य स्थल पर उजाड नगरी का वर्णत करते हुए कबि ने मार्मिक दृश्यों 
की इतसी सुन्दर संयोजना की है कि आँखों के सामने चित्रपट की भाँति विविध चित्र 
माछाओ के हूप मे एक के बाद एक घमने लगते है | चित्रण जहाँ यथार्थ है वह्दी कल्पप्ता- 
गत बिम्बों की सजीवता भी दर्शतीय है। ऐसे स्थलों पर कवि की रामात्मिका वृत्ति 
ब्र्णन्गे में विशेष रूप से रमी है और कल्पना करतें-करते वह थकती नहीं हैं, वरन्‌ सुन्दर 
से सुन्दर कल्पना-प्रसूत वास्तविक चित्र अंकित करती जाती है। चित्र है-+भविष्यदत्त 
उस तिलकद्गीप की सुन्दर मगरी में, जो चारो ओर से ग्रोपुर और परिखाओं से घिरो 
हुई थी तथा सवेत कमल के समाव जिसमे स्वच्छ घर थे और जो मणि तथा रत्नों की 
कान्ति से जगमगा रहे थे, ऐसी शोभित हो रही थी मायो बिना जल का सरोवर छवि 
बिखेर रहा हो, ऐसी उस नगरी में घूमता हुआ अत्यन्त आइ्चर्य से एक-एक वस्तु को देखता 
हुआ कहता है--भवन्तो की खिडकियाँ अधखुली क्या दिख रही है मानो किसी नयी बहु 
की ही अधखुलो तिरछी आँखें हों, अथवा फछकों के बीच का भाग क्या दिखलाई दे रहा 
है मानो कुछ-कुछ काम से अन्‍्बी हुई युवती ही अपनी अधखुली जाँधों का प्रदर्शन कर 
रही हो । धन-सम्पत्ति से भरे हुए भाँडे-बरतव क्या दिख रहे है मानों कोई वागित ही 
अपने मुकुठ के चित्र-विचित्र रेखा-चित्नों को ही प्रकट कर रही हो | छेदो मे से दिखाई 
देने वाछा प्रकाश ऐसा जान पड रहा है मातो घन की अभिलाषा में किसी एक पुरुष ने 
एकान्त में दोप जछाया हो। इतना ही नही, खम्भे अविचछ योगियों की भाँति ऐसे 
दिखाई दे रहे थे मानों सुरति-क्रीड़ा आरम्भ करने के पहले युवक और युवती वस्तनहीन 
हो गये हों । गोपुर के मार्ग भी अब गायो की धूलि से रहित ही गये है । बगल में मे 
पवन से उड़ायी हुई व्वजा-पताकाएँ चंचछ दिखाई दे रहो हैं। जो बड़े-बडे भवन चिरू- 
काल से लोगों से व्यास थे वे मब रति-क्रीड़ा समाप्त कर लेने वाले दम्पति युगल की 
भाँति नि शब्द है। जहाँ पर निरन्तर पनिहारियों के आने-जाने से बहुत संभय तक 
पनपट छब्दायमात होते रहते थे वे भो अब भाग्यवश मृक हो गये है । ( ४,८ ) 


कंचनद्वीप-यात्रा-वर्णन 


बस्तु-वर्णन में कवि से जिस रीति को अपनाया है, उस में वर्णन विस्तार या 
चित्रण न हो कर समास शी मे विवरण और वर्णव दोनों का खामंजस्थ दिखाई 
देता है । मुख्य रूप से कबि की प्रवृत्ति अ्क्नति से मेल-मिलाप वे कर मानवीय भावनाओं 
से प्रभावित तथा सब ओर उस की ही भन्तरिक और बाह्य छबि निरखती प्रतीत होती 
हैं। थद्मपि सार्ग से विशिन्व पदार्थों के, जलजन्तुओ के और पर्वत आदि के मनोहर 


अपअश-साहित्य ८ सामान्य पर्थिय प्र 


यों का सुन्दर वर्णत किया जा सकता था, पर कवि ने चार पत्तियों में ही गजपर से 
मैताग ढीप की दूरी नाप कर धत्यन्स संक्षिप्त विवरण प्रस्तुत किया है-- 
लंधतई दोव॑तरथलाईं विक्खँति विचिहु कोऊहलाई । 
इय लीलई बच्च॑ताहूं ताह॑ उच्छाहसत्तिविक्क्रमयराहं 
दुष्पंदष्णिं पमतरुवर समोतवि वहुणईं लगाई मसथणाविदीदि | (३,२३१) 
इस से ऊपर के कड़वक में कवि नें वर्णन करते हुए कहा है कि वे सुन्दर कुंबर रंग-बिरणें 
घोड़ों पर चढ कर कुरुजंगल की धरती हे दूर मलकते हुए चले जा रहें थे। बह-बह्े 
जंगलों, पुर, ग्राम, खेडों और थोड़ी झोंपडियो वाले गाँव-गेवइयों को काँचते हुए. जमवा 
नदी तथा दुर्मभ नदियों और स्थासो को पार कर, अन्यान्य भाषा-आाषियों से देखे जाते हुए 
समुद्र के तट पर पहुँच गये । इस वर्णन में भो उक्त प्रदति स्पष्ट है--- 
चडुलंगतुरंगिहि आरुहिवि. सचल्लिय सुंदर कुमर ॥ (३,२६१) 
अग्गेयदिसई मल्हूँति जंति. कुरुजंगल महिमंडल्‌ मुयंति 
लंघति वियणकाणण पंछन पृ्रगामखेडकवन्वडमइंच । 
जउणाणइ सलिलु समृत्तरेति जलदुर्गइ थलदुराई सरेवि ! 
अप्णण्ण देसभासइ गियंत_ स्यणायरे बेला उलई पत्त । (३, २२) 
समुद्र-वर्णन 
समुद्र का वर्णन पौराणिक व हो कर कवि को मल अवृत्ति का परिचायक है | 
बह समुद्र को धीर-गम्भीर महापुरुष की भाँति चित्रित कर उस को महनता, शाहोनता 
और मर्यादाशीलस्व का चित्र एक ही पंक्ति में अकित कर देता है-- 
लक्खिउ समुदु जललवगहीर सप्तुरिसु व थिंर गंभीर बीरु। ( ३,२९२ ) 
जललवगहीए कह कर उस को पूर्णवा की ओर संकेत किया गया है । जब मनुष्य 
विचारों और अनुभवों मे उथला होता है तब वह चंचक तथा उछल-कूद मचाने वाला 
होता है, पर भरा-पूरा व्यक्ति गंभीर मौर संयरी होता है। मनुष्य में इच्छा और मह- 
स्वाकाक्षाओं का होना स्वाभाविक है। समुद्र में भी साँप के विष को भाँति विष से व्याप्त 
विषम लहरें बड़े-बड़े तटों पर किलोल-क्रीडाएँ कर रही थो । ओर उप प्मय बह समुद्र- 
तद लहरों के टकराने से ऐसा प्रतोत हो रहा था मावो खरीदते और बेचने वाले मनुष्यों 
का कलकल कोछाहुलमय वचनालाप हो रहा हो । 
आसीोषिसोब्व विसविसमसीझु. वेलामहल्लकल्लोललीलू। 
दिदूठईं बिउलद वेलाउलाइं... कपविवकयरयवयणाउलाईं । [ ३,३२२ ) 
यहाँ पर आसीविसोन्व' कह कर कबि ने साँप की भाँति लहराती हुई तथा बार-बार 
समद्र के किनारे को चुमती हुई छहरो का कितता दुल्दर चित्र बिम्बार्थ के माध्यम से 
चित्रित किया है! नोचे को पंक्ति में भारत की किसी हाट से समुद्र के ठट की कितः” 
सुन्दर समता दर्शायी द्वू चोडे में ही रुवि ने बहुत कुछ कह दिया है 


कब 


१७४२ मविसंयत्तकहा तथा अपम्रश् ऋणाकाण्व 


विवाह-वर्णन 

इस वर्णन में हमे परम्परामुक्त पद्धति का दर्शन न हो कर लछोक-जीवस का यथार्थ 
चित्रण दिखाई देता है। सेठ धनवइ के विवाह को तैयारियाँ हो रही है । मण्डप ताव 
दिये गये है । घर-घर तोरण बाँध दिये गये है । वह परम छाबि सभी का सन हर रही 
है । सेकडों वितान ( चंदोवे ) जनता का मन चुरा रहे हैं! धरती पर मँड़वा गढा हुआ 
है । कई रंगों के सुगन्धित चन्दन छिह्के जा रहे है। अगुरु चन्दत से सैकड़ों घर सुगन्ण्ति 
और शोभित हो रहे हैँ) सुख देने वाले सज्जनों की तरह सरत कमल अविरल् विकीर्ण 
किये जा रहे है। विज गीत एवं कुछ के जतो से साँधरी तथा मोतियों से भरी जानें 
वाली रगावली के रचे जाने पर विशिष्ट स्वजनों के साथ बेठ कर वार्तालाप किया जाने 
लगा। राजा को पीढ़ा पर बंठाया गया । फिर, हास-परिहास को छोड कर भोजन के 
लिए सुन्दर वस्त्रो को उतार कर लोग अन्त.पुर में पहुँचे । धर के प्रधान ने अनेक भक्ष्य 
तथा सुन्दर पदार्थों का भोजन कराया । फिर, पान, वस्त्र ले कर जो जिस के योग्य था 
उसे प्रदान किया । भेरो, शंख, मादक आदि मागलिक बाजों से दसो दिशाएं मर गयी । 
कवि की कल्पना है कि उस समय ऐंसा रूग रहा था मानो अच्छे मूह्॒त ओर नक्षत्र को 
देख कर प्रत्यक्ष स्वर्ग ही भूतल पर उत्तर आया हो । 


किय मडवसोह घरि घरि बद्धइ तोरणइ । 

उलल्‍्लोच सयाई रइयइ जणमण चोरणइ ॥ (१,८) 

खंचिय मैहणि तंडविय वष्ण._ बहु परिमरछचदणछडय दिण्ण । 
अधिरल पहुण्ण सरसारत्रित्द पूरिवि णिविद॒ठ मुहिसयणविंद । 
कालागुरु खप्डर बोहियाई.._ वरभवण सयई उवसोहियाइ । 
णिय मोज्माईं मंगलवछीउ (रिवि सोत्तियरगावली उ ; 
संभासिय सयणु विसिट॒ठ इट्ठु णरणाहु चउक्कासणि वइट्ठु । 
पुणु किउ परिचित्ति संपहार वरम्ोयण वत्वाहरणसाइ । (१,९) 


इस काव्य में विवाह का वर्णन तीन स्थलों पर हुआ है। चौथे स्थान पर तेल 
चढ़ाने का वर्णन है। इन वर्णनों को ध्यान से पढ़ने पर पत्ता चलता है कि उस यूग में 
वैवाहिक रीति-रिवाज आज की ही भाँति समाज में श्रचलछित थे । विवाह के लिए 
मण्डप.गाड़े जाते थे । रंग्रावलो पूरी जातो थी। मंग्रल-कछूश और वन्दनवार सजाये 
जाते थे । मंगल वाद्यों के साथ भाँवरें पड़ती थो और छोगों को भोज दिया जाता था । 
कन्या सहावर से चरणी को रजित करती थी तथा भाँखों में कज्जल और माथे पर 
तिलक लगाती और वस्त्राभुषणों से सज्जित होती थी ॥ विवाह में विशेष रूप से इवेत 
वस्त्र को छोड कर रगीन परिधान धारण करती थी। दहेज की भी प्रथा थो । घनवइ 
ने स्वर्ण, मणि और रत्तों का छोभ छोड़ कर सज्जन लोगों के कहने से धतदत की पुत्री 
सरूपा को ब्याहा था-- 


अपअश्ृ-साहित्य सॉमास्य परिक्य १०. 


अवगण्णिवि सुहिसज्नणवयणद मोकल्लिवि सुवष्णमणिश्यणई | 
णियणयविणयायारिपिइत्तहो. मर्गिवि लड्य थीय धणयत्तहों। (३,१) 


युद्धयात्रा-वर्णन 


युद्ध के लिए जाती हुई अपने तगर की पूरी सेना को देख कर छोगों को ऐसा 
प्रतीत हुआ मानों प्रय काल हो प्रेत्ता के रूप मे प्रकट हो गया हो । बचा-- 

आम ह अवलोइय शणियभडबलु असेसु । 

दरिसहु कुरुजंगलि पलयकालु, कुरुवह उज्खिणहु समुलडार । 

गयरिपायारपओोसिभगु दरमलछहुछहित्रि बलु चाउ रंगु। 

हयभेरिषयाणर्ड णवर दिए्णू. घ्रदरमल्तंतु सचल्लिउ सिष्ण । (१३.१३) 
उक्त पक्तियों में युद्धयात्रा का कितना सजीव वर्णन है ! पहले ही सेना द्वारा छरती रौंदने 
का चित्र आँखों के सामने घूमने छगता है ! 
युद्ध-वर्णंन 

युद्ध का वर्णन अत्यन्त विस्तार के साथ कवि ने किया है? घनबघोर युद्ध का झजीव 
वर्णत नीचे की पंक्तियों में अत्यन्त सजल हैं--- 

हरिखरखुररणखोणी खंतु.._ गयपायपहारिं घरदरमलंतु । 

हेंणु मारि मारि करयलछु कराछु सण्णद्धवद्धभड्थडवमाडु । 

ते णिवविसघण अहिंमुहु चलंतु. धाइउ कुरुसाहुणु पडिखलंतु । (१४,१४३) 

पदन्‍योजन्रा भी विकट बन्ध के अनुकूल है। आगे का वर्णव विम्बन्योजना सै पूर्ण 
होने के कारण काव्यात्मक तथा यथार्थ चित्रण से समन्वित है। रणस्थल्ती थे घोडो के 
तेज खुरों से उठती हुई सघन धूलि को देख कर कवि कल्पता करता है कि बह धूकि 
क्या थी मानों योद्धाओं की परसन्तापास्लि से उत्पत्त होने दाला धरथा ही सब ओर 
व्याप्त हो रहा था। घूलि आकाश तक फैल रही थी, जिस से जग में चारों ओर अन्घकार 
छा रहा था। इतना अधिक अँधेरा छा गया था कि योद्धाओों को अपनी और दूसरों की 
तलवाश तक नही दिखाई दे रही थी+- 


तो हरिखरखुरुगसंघटिंटं.. छाइइरणअतोरणे । 


णू॑ भडमच्छरग्गि संधुबकण घृमतमघबारणे ॥ 
धुलीरखगयणंगणु भस्तु उठिठंउ जगु अंवारठ करनु । 


णड दीसइ अप्पुणपरु सखभ्ग॒ ण गइंदु ण तुरठ ण गयण मग्यु | (१४,१४८) 


तैल चढाने का वर्णन 


विवाह होते के पर्व भविष्यानुरूपा की चनवई के घर तैछ चढ़ाया जाता है। ये 
एक सामाजिक प्रधा ह आज भो तैक चढाने को प्रथा के बिभिन्‍न मार्मा म 


पृ०छ मविसय'्तकड्ा ठथां अपम्रश 


वर्तमान है । कमलश्री वहाँ पहुँचती है । इतने मे ही तैछ चढ़ाने का भी शुभ मुहूर्त आा 
पहुँचा । किसी एक स्त्री ने वधू के पास जा कर उस्ते सब छोगों के बीच समाश्चित 
किया । पहले सोचा कि यह अत्यन्त व्याकुल है, इसलिए क्या करें, पर प्रावरण के 
भीतर ही हेंस कर भन ही मन तैल लगाना आरबथ्म कर दिया । किसी अन्य स्त्री ने 
उसे आवरणरहित कर दिया और बहुत देर तक वह छस के हाथ के नाखूनों को देखती 
रही । कोई निरन्तर कटाक्षपात से अनुरंजन करती रही। कोई परस्पर हास-परिहास 
करने रूगी । किसी अन्य स्त्री ने भविष्यानुख्पा के अंगी को भलीभाँति देख कर कहा 
कि इसे तो बहुत पहले ही तैल लग चुका है। चतुर युवतियाँ मुंह पर धोती का पल्‍्ला 
रख कर हंसने लगी । फिर क्या था, स्त्रियाँ आपस में कई तरह को बातें करने लगी-- 


२००३ ६७४०७ ०७७० ० ०%१+ ४» +७ आंयर तिल्लि करहु सुमहुतति । 
अग्णहि सुमुहु समासिठ मुझ. कि किज्जद विग्मोवड सुद्धई । 
ताइवि पंगुरणहु अब्भंतरि लाइउ चिल्‍्लु हसिवि चित्तंतरि । 


अण्णइ तहि पंगुरणहु विवत्तिई विट्ठउ चिरू कररुहवणपंतिउ । 

अण्णई अहरठ णयणकडक्विउ॒_अश्णिवि हसिवि अण्णहिं अक्खिठ । 

अण्पईं वृत्तु णिहालिवि अंगए0. आयहि कहिमि तिल्‍्लु चिरु छगठ | 

मुहि अंचल देवि हंसइ. समुब्भइ तरुणियणु । 
लइ लायहु वेल्ल वालहिउब्भंखरिउ तणु ॥ (५,२१) 

इस प्रकार हास-परिहास के बीच तैल चढ़ाने का वर्णन लोक-जीवन के सामाजिक 
महत्त्व को हमारे सामने प्रस्तुत करता है । 
वसन्‍्त-वर्णन 

कवि ने वसन्त-वर्णन में जहाँ सामान्य इतिवृत्तात्मक चणन किया है वहीं उस में 
लोक-जीवन की भी झलक दिखाई देती है । यथा--- 

धरि घरि चच्चरि कोफहकाई. घरि घरि अंदोलय सोहलाइं । 

घरि घरि तोरणईं प्धाहियाइं. घरि घरि सयणई अप्पाहियाईं 

घ॒रि घरि बहु चदण छडय दिणण. मचकुंदबणय दवणय पदुण्ण । 

घरि घरि जयमंग्रलकछूस किय. घरि घ्रि घर देवय अवयरिय । 

धरि घरि सियारवेसु धरिवि णब्चि वरजुवर्डाह उत्थरिति । (८,९) 
भर्थात्‌ घर-घर कुतुहुल से चाँचर खेली जाने लगी । घर-घर हिंडोले शोभागमान होने 
छगे । घर-धर तोरण वाँधे जाने कगे। घर-घर में स्वजन अपने हुदय को जपित करने 
लगे यानी कि बहुत चाव से एक दूसरे से प्रेम करने छगे। घर-घर में चन्दन छिडका 
हुआ है। मुचकुन्द के बन के वन फूल उठे हूँ । घर-घर पर जयमंगल कलश शोभित हो 
रहें हैं मावो किसी देवता ने ही अवतार लिया हो । घर-घर में अच्छे वेश मे सुसज्जित 
हो स्त्री-पर्ष लाच-गान में रत हो रहे है । 
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अपभ्रेश की कई रचताओ में चर्चरी, तालरास्षक, झडारास और रासंतत्य आति 
का उल्लेख मिलता है, जिम से पता चलता है कि लोक-जीवन में उस समय उनसे के 
विद्येप प्रचार था । 


बाल-वर्णन 

वसस्त-वर्णन की भाँति बाल-वर्णन भी स्वाभाविक रूप में हुआ है। शिशु भविष्य- 
दत्त का वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि माता कमरश्री के उठे हुए बीत छतवों मे 
सट कर और गले के हार को धकेल कर गरूक स्तृतपान करता है। वह लोगों के हाथो- 
हाथ घुमता है। अपने अच्छे चरित्र से सभी को सुहाता है। स्त्रो-पुरुष सभी उसे गोद 
में लेते हैं। श्रेष्ठ विछासिनी स्त्रियाँ भी उसे चुमती है । 


कमलसिरिहि पीणुण्पययसद्रइ!. पेल्लिवि हार पियद थरणवट्रई । 

हत्थिहत्यु भमई जणविदहो चरिय सुहावउ सुट॒ढ णरिदहो । 

णरणाहि सइ अंकि लदइज्जई चामरगाहिणीहि विज्जिज्जड । 

पवरविल्ञासिणीहिं चुँविज्जइ. अप्णहि पासिद्ध अप्णड लिज्जइ ! 

सोहासण सिहरोबरि मब्चई वरविज्यहे सिरि कुटछवि छुचइ ॥(०,१) 

बालक की इन स्वाभाविक चेष्टाओं का वर्णन करता हुआ कबि आगे कहता है--- 
जव कोई भविध्यदत्त का चुंबन लेता हैं तो उस के कपोलों मे छूते वाले बस्त को वह 
स्तन समझ कर दूध पीने के छिए उस के गले छम जाता है। अपने कोमल पनों से स्तन 
पर पढ़े हुए हार को दलता है और जड़े हुए इवेत हुएर को तोड़ता है। 

चुंबिज्जतु कवोछ॒इ चीरइ गलि लम्यंनु थर्णाद अहि खीरह । 

कोमलपर्याह दलइ थणहारई आखंचिवि तोचइइ सियहारई । (२,१) 

इन वर्णमों में कवि की प्रतिभा का प्रदर्शत न हो कर लोक-जीवन का यथार्थ 
चित्रण है । इन को पढने से सहज में ही स्पष्ट हो जाता हैँ कि कवि थे लोककथा के 
साथ हो जन-जोबन का भी पूर्ण सामंजस्य पौराणिक तथा छोक शैंछों में अभिव्यजित 
किया है । 


राजद्वार-वर्णन 

भविष्यदत्त राजद्वार पर पहुँच कर देखता है कि योद्धाओ के उटूठ के टठ 
संचार कर रहे है। विस्तृत मैदान मे हाथी किलोलें कर रहे हैं। तुर्की देश के घोडे 
हिनहिना रहे है। राजदार सशक्त सामन्तों से संकुल हैं। उस द्वार के भौतर प्रवेश 
करने वाठा' कतकदण्ड से हो रोक छिया जाता है। वहाँ कोर्ईड मतमाती नहीं कर सकता, 
स्वच्छन्द विहार नहीं कर सकता * सभी का मान वहाँ पर यल जाता है । उस राज- 
द्वार को मोट जाट ट्एकू कोर खास बबर मश्॑ अब 
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कलिंग, वैराटक, गुजरात, बंगाल, छाट ओर कर्ताटक देदा के गोंग प्रतिहारी के रूप से 
रक्षा करते है । 


पिग्गठ वणिवरिंद्‌ पहुबारहों मंडथडणिवहविसमसंचा रहो । 

जाहि गय मुलुगुरूति पिहु जंगम हिलिहिलंति तुबखारतुरंगम । 

जहिं मंडलिय संबकसामंतह णिलडइ कणयदंड पदसंतह १ 

गलइ माणू अहिसाणु ण॑ पुज्जई णियसच्छंदलील गउ जुज्जई । 

जहि अव्मोट्रजटुजालंघर मारुअटक्ककी रखसवब्बर । 
मस्वेयंगकुंगवे राडथि मुज्जरगोइलाडकंण्णाडविं 

इस एमाइ मुकक संवसुंधर अवसर पडिवालति महाणर । (१०,१) 


इन देशों को नामावछी से पता चलता हैं कि राजा भूषाल का राज्य कितना 
विस्तृत था। दूसरे, उस युग में कई छोटे-छोटे राज्य थे। तीसरे, तुर्को आदि देगो 
से भारत के अच्छे व्यापारिक सम्बन्ध थे। वहाँ के घोड़े युद्ध मे अच्छा काम देते थे। 
क्योंकि तुर्की घोंडे सब से अच्छी जाति के माने गये है । 
शकुन-वर्णन 

भविष्यदतत उस गहन वन में जिन का स्मरण करता हुआ रोमांचित ही कर 
हघर-उधर धूमने छगा | इतने में हो शुभ दकुन उत्पन्न करने घाली बातें दृष्टिगत होने 
लगीं। एक ओर श्याम चिरैया उड़ती हुई दिखाई दी और दूसरी ओर बायीं ओर 
से मधुर वायु बहती हुई छक्षित हुई। प्रिय से मिलाप करने वाले मधुर शब्दों में कौआ 
कुलकुलाने लगा | बायीं ओर मधुर मुसकात के साथ छावा पक्षों दिखाई दिया--और 
दाहिनी और मैना दिखाई दो । दाहिनी आँख और बाहु फड़क कर यह सूचित करने 
लगें मानो यह कह रहे हो कि इसी मार्ग से जाओ । 


जिणु समरंतु संचलिउ धीरू वि हिडइ रोमंचिय सरीरू । 

पुणिमत्तई जायइं तासु ताम गयपयहिणंतति उड्डेवि साम । 

वामंग सुत्ति रहुरुहद वाउ पिय सेलावउ कुलुकुलइ काठ । 

बासउ किलिकिचिए लावएण दाहिणड अंगु दरिसिष्ठ मएण । 

दाहिणु लोयणु कंदइ सवाहु ण॑ भणइ एण मरण जाहु । (४,५) ! 
वन-वर्णन 


बच्मपि मैनाग द्वीव के वर्णन में कृति ने कुछ वृक्षों के बाम गिनाये है, पर कवि 
को प्रणाली परिगणनात्मक न हो कर उस द्वीप में मुख्यता से पाये जाने वाले पेडों को 
दर्शाना है । वन्-वर्णन में भी प्रमुख पशु-पक्षियों के नाम कहे गये हैं, पर कवि वन की 
भयंकरता और उस में मविष्यदत्त का इधर-उधर भटकवा बताना चाहता हैं ॥ भविष्य- 
दत्त मरण के भय को छीड़ कर उस बन में घुस गया, जहाँ सिंह प्रवर्तमान था और जहाँ 
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दिशा मण्डल नही दिखाई देता था । जहाँ पर दुःख का प्रभाव स्पष्ट था, उस भीपण 
बन में घूमता हुआ वह बडी कठिताई से क्रोध से भरे हुए मुगेन्द्र को देख सका | किसी 
स्थात पर हाथियों के शुण्ड के शुण्द थे और कही पर काले-काले गेड़े किलोलें कर रहें 
थे। भविष्यदत्त ने देखा कि कही दर्प से भरे हुए हाथी चले जा रहे है, जो न दो किसी 
से नष्ट किये जा सकते हैं और त जिन्हे कोई रोक हो सकता है । कहीं पर गाहे काजल 
की तरह काले-काले सुअर घरतो पर लोटतें हुए कौर जलाक्षयों से निकलते हुए दिल्लाई 
दे रहे थे। कही पर नाचते हुए मोर अपने आप को भूल रहें थे। कही पर भयंकर 
शब्द हो रहा था भीर किसी स्थान पर बाँसों की पंक्ति में दावानल सुछग रहा था ! 
पईट्टो वणिदों वर्णे तम्मि कोछे पइट्ठो तहिं दुण्णिरिक्से खबारे 


दिसामंडर्क जत्य गाउं बलवख॑ पहाय॑ थि जापिज्जए जस्मि दुबे । 
भमंतों सुभीसावण व॑ वर्ण सो भियच्छेद दुष्पेच्छराई सरोतों । 
कहिंचिप्पएसे सजूह गई सहाणीलकल्लोल गण्ड धणिहं । 
कहिखिपएस णिएं णरि्द ण णट॒ठं ण॑ रुद्ध सदर्प मइंद | 
कहिंचिप्पएसे घर्ण कज्जलाह सय भुंडि णीसावराह बराहं । 
कहिचिप्पएसे सऊर॑ परंत्त पडत थि अप्याणय विष्णड्त । 


कहिंचिप्पएसे समृण्णोण्णघोसों हुआ पायडों बंसयाले हयासो । ( ४,३ ) 


रूप-वर्ण न 


आलोच्य ग्रन्थ मे रूप-वर्णन कई स्थर्छों पर हुआ हैं। कमठश्नी के सौन्दर्य का 
वर्णन करता हुआ कवि कहता है द्लि वह गोल, सुन्दर कटिवली तथा मुन्दर एवं विकसित 
स्थल स्थ॒नों से युकत थी । उस का मुख पूवम के चन्द्रमा जैसा गोल बौर सुन्दर था। बडी- 
बडी आँखें तये कमल के पत्ते के समान थीं। वह स्थिर थी और करूहंस के समात्त चालू 
रखतो थी। यह तो उस के बाह्य सोन्दर्य का वर्णद हुआ। अन्‍्तरंग में बह इतली 
उज्ज्वल, पतिक्नता और भक्ति से जोतप्रोत थी कि कवि ने उसे “अखलिय जिणवर- 
सासणिभत्ती” कह कर उस की पूर्ण विशेषताओं को सरसता से अभिव्यक्त कर दिया हैं । 
सा कमलसिरों भाउ तहु पत्ती अखलिय जिणवरसासणिभरत्ती । 
समचवकल कडियल सुंमणीहर वियडरमगधणपीणपओहर ॥ 
छणससिबिबसमुज्जलवयणी मवकुवलयदलदीहरणयणों ! (१,१२) 
सरूपा के रूप का वर्णव करता हुआ कवि कहता हैं कि वह पूलेस के चचछमा के 
समात सुन्दर और भौंरे की भाँति मधुर वचनालाप करने डाली थी। दांतों की पंक्ति 
की प्रभा से उस का मुख प्रहसित था । सकछ कछा-कलाएों से पूर्ण बहू अभिनव लक्ष्मी 
के समान अवतीर्ण जान पड़ती थी । 
पुण्णिममहंद रुदससिवयणी दतपंदिप्द पहुचिय वबणी ॥ 
बाद अवश्श्यों (3२ 
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यद्यपि थालोच्य ग्रन्द में वर्णनों मे जावृत्ति लनहीं दिखाई देती है, पर कुछ नये 
डउपमानों को छोड़ कर प्राचीनता का हो अधिक आश्रय लिया यथा है । अतएवं चंख- 
शिख-वर्णन को भी प्रवृत्ति सिलती है । काम-क्रीड़ा का वर्णद, मात धारण करना और 
प्रणयरोष आदि का यथास्थान उल्लेख हुआ है । कवि ले नख से के कर शिख तक का 
पूरा वर्णन किया हुँ। वर्णव-णेली पुरानी होने पर भी काज्यगत उपभान नये है | उदा- 


हरण के लिए भविष्यानुरूपा के अंग पर रोमावक्ति (त्रिवललि) ऐसी शोभित होती थी जैसे 
कोई चीटी की कतार हो । 


रोमार्वाठ वक्ति अंगि विहावइ. थिय पिपीलिरिछोलि व णावइ। (५,९) 


इसी प्रकार उस की चारों ओर से गोल और पतली कमर बीचोबीच में इतनों पतली थी 
कि करतलछ की मुट्ठी थे समा जातो थी । 

समचचकलऊ कडियलु किसु मज्यञज णज्जई करपलु मुद्िकहि गिज्शठ ) (५,९) 
तथा रत्वाभरण से विभूषित उस का कण्ठ ऐसा छोभित हो रहा था जैसे कि समुद्र के 
उपकण्ठ में तटवर्ती श्री भूषित होती है । 

रयणाहरण विहुसिय कंठि चेलासिरि व उवहि उवकठि । (५,९) 
संक्षेप में कथि में, शुण और क्रिया के योग से सम्पूर्ण चित्र को अभिव्यजित्त करने की 
अद्भुत क्षमता है । मुक्तक काव्य की यह स्वतन्त्र विशेषता मानती जाती है? । वस्तुत, 
कप्रस्तुत-योजना जाति, गुण, क्रिया, शक्ति एवं स्वभाव के आधार पर की जत्ती है । 
कवि किसी एक का अवलम्बन के कर दोनों पक्षों का आधारभूत चित्र स्पष्ट कर देता है । 
यह विशेषता खड़ी बोली की कविता में ही वही अपश्रश्ञ की कविता में भी पूर्ण रूप से 
विद्यमाव है । छायावादी कविता से अवश्य नवीन अप्रस्तुत योजना दिखाई देती है, जिस 
में प्रस्तुत अभ्स्तुत में ही अन्तनिहित नही होता बरन्‌ प्रस्तुत हो भप्रस्तुत बन जाता है ।* 

प्रस्तुत काव्य में अप्रस्तुत-विधान, क्रिंया-व्यापार और सादृश्य दोनों ही छूपो में 
हुआ हूँ । तोचे की पंक्तियों में भविष्यानुरूपा के गुण और उस के सौन्दर्य को दर्गाने के 
लिए कवि नें क्रियागत साम्य की ओर संकेत किया है--- 

ण॑ बम्महरभाल्लि विधणसीलूजुवाणजणि । 
तहिं पिक्खिवि कंति विभिड झत्ति कुसारु सुणि 0६४, ८ ) 

अर्थात्‌ युवत्ये के हृदय को बीधने के लिए कामदेव के भाके के समान उस सुन्दरी को 
देख कर कुमार भविष्यदत्त का सन तुरन्त ही आइचर्य से चकित हो गया । 

यहाँ 'कुमास्मणि' कितना सार्थक प्रयोग है । 





६- मुक्तरेपु हि प्रबन्धेष्विव रसबन्‍्धाभिनिवेशिन कक्‍यों दश्यन्ते, यथा हामरुकस्य कवेर्मक्तक 
शुक्षाररसस्पन्दिन प्रनधासमार्ना प्रस्चिद्धा एन. ध्व याज्ञोक उत्तीय उयोत्त 
३, डो मोहन अनस्थी खब्बोती कान्य को अप्रस्तुत-्योचन हिन्दुस्सानी भाग २३ अक ₹ 


शपश्रश साहिस्य - सासाध्य परिचय ०९ 
मेनागद्दोंप का वणल 


यह वर्णन वास्तविक और लोक-जीवन से भरपूर है। गज्पुर से चछ कर सब 

छोंग समुट्-तठ पर पहुँचते हैं और वहाँ से पोत में बैठ कर मेनागद्दीप के तट पर पहुँचते' 
है । सभी प्रमुख लोग उतर पडते है। देखते हं--सामतने आँखों को सुहावना लगने वाला, 
दुर्लध्य, दु्गंग ओर बडो कठिताई से भ्रमण करते पर भो अत्यन्त प्यारा मैंनाग लामक 
पर्व स्थित है। उसी के घते पेडों के पास मैनायद्रीप है । थे सब छोग वही पर घसने 
लगे। कुछ लोग आलूस्य को छोड़ कर पानो छाते कगे। कुछ घड़े भरने ऊगे और कुछ 
जो बद्रे भर कर ला रहे थे उतको हाथों में संभालने लगे । उस बन मे चंचल तमाले 
ताल, माछूर, माल और सलूई आदि के सुन्दर वृक्ष थे ; कही पर कमछो से भरित सरो- 
बर झोभित हो रहें थे। किसी ओर पानी के ज्ञरने अति्वनित हो रहे थे। हाथों के 
झुण्ड घूस रहे थे | सुन्दर वुझ्ो के प्रमूत मकरन्द से भरित सुभख्र विखेर रहे थे । किसो 
ओर मनोहर किशठय और पत्ते थे तो किसी ओर रस से भरे हुए फछ । 

तरलूतमालतालमाल्रमठसल्लइदुमरचण्णु । 

पिक्लइ कहिसि ताई परकयसराई सयवत्तसोहियाड़ | 

कत्थइ पाणियाईं अंवमाणियाईं करिजुद डोहियाइ । 

क॒त्यद णिज्ञराई पृडिर्व॒कराईं जलरेज भूसियाई। 

वरतरुकुसुमर्ग वपरिमलसुगरधमयरंदमीसियाई १ 

कत्यइ मपहराई किसलयहुराई दरूवह रु त्तकाईं | (३,२४) 


यह पूरा वर्णन व्यावहारिक जीवन को भाँति जाता-मानरा और पहचाना-सा छगता 
है । यहो इस की विश्वेषता है । घरेलू बातों का समावेश कर कवि ने लोक-जीवव को ही 
अभिव्यक्त कर ढिया हु । कवि को यह्‌ प्रवृत्ति स्वाभात्रिक जान पड़ती है। क्योंकि तैंछ 
चढ़ाने के वर्णन में तो अत्यन्द स्पष्ट है ही, पर वसन्त-बर्णन में भी हमे उस युग के छोक- 
ज वन की झाँकी सहज रूप में दिखलाई पड़ती हैं । 


प्रकृति-वर्णत 

प्रकृति का काव्य में अत्यन्त महत्व है। जोवन की सुख-दुखात्मक अनुमूत्तियीं 
में कवि की भावनाओं का प्रकृति से साहचर्य स्थापित करता स्वाभाविक ही हैँ, वर्योंहरि 
वहु उप्त से प्रेरणा, उल्लास और आत्त्द ही नहीं वरत्‌ अपनी मच स्थिति का सास्य मी 
प्राप्त करता है। यथार्थ में मनुष्य हृदय की विविच भावात्मक अनुभूतियाँ प्रकृति से 
प्रभावित हो कर काब्यात्मक रूप में निवद्ध देखो जाती हैं। प्रकृति मानव की अच्त:- 
प्रकृति और बाह्य कृति दोनों को अतिशय अनुरंजित एवं प्रभावित करती है : दंस्कृत- 
काव्यों में प्रकृति चित्रण शुद्ध परिस्थिति योजना के छिए आउम्बन रूप में दुष्टियोचर 
हाता हु वाल्मीकि मे प्रकृति का यही स्वरूप देखन को मिलता हू । परकर्ती 


है 


१३७ सचिसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाब्य 


काल में जब दृश्यकाव्यों की रचना होने लगी और दोनों काव्य-्धाराएँ एक बिन्दु पर 
( रस की दृष्टि से ) केन्द्रित हो गयीं, सम्भवतः तभी रस के उद्दोपत के लिए उद्दोपन 
रूप मे प्रकृति चित्रण भो आवश्यक हो गया । वस्तुतः भावों की स्वाभाविक अभिव्यक्ति 
किसी भी रूप-विधान में हो सकती हैं। वह शैछी या विषय के अंतुसार न हो कर 
मन:स्थिति और घठनाओ के प्रभाव के अनुकूल होती है । इसलिए सम्भवत आलम्बन 
पक्ष का सर्वप्रथम सन्निवेश हुआ । उद्दोपत रूप में प्रकृति-चित्रण संस्कृत के नाटको में 
या मृक्तक रूप में मिलता हैँ। प्रबन्धकाव्य में प्राकृतिक दृश्यों का विधान संस्क्षत से 
भाचार्य दण्डी, राजशेखर और विश्वनाथ ने किया है और हिन्दी मे इस का विचार 
पं० रामचन्द्र शुक्ह्व ने किया हैं। मुख्य रूप से उस की चार विधाएँ मानी जा सकती है- 
१ आलम्बन रूप में, २ उद्दौपन रूप में, ३, अल्ंकृत शैली मे और ४, अप्रस्तुत रूप में । 


प्रस्तुत काव्य मे जालस्ब॒न रूप में तथा छोकशैली भे मुख्यतः प्रकृति-चित्रण 
बर्णित है। वनन्वर्णन और वसन्त-वर्णनों को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि कवि ने 
स्वाभाविक-रीति से कितता सुन्दर वर्णत्‌ आरूस्बन कूप में किया है ।! अलंकृत रूप मे 
सख्यया का एक दृश्य देखिए-- 

थिड वीसवंतु खणु इक्कु जाम दिणमणि अत्यवणहु हुनकु ताम । 

हुअ संझ तेय तविरसराय रत्त॑वर ण॑ पंगुरिवि आय । 

पहिपहिय धक्क विहृडिय रहेंगे. णिय णिय आवासहो गये विहेंग । 

मउलियरविंद वम्महु वितटुदु उप्पण्णु बालमिहुणह मरद्टु । 

प्रिंगलिय संझ तें णिडवि राइ_ असइ व संकेयहु चुक्क णाईं । 

हुअ कण सचत्तिव मच्छरेण... सिरि पहय णाईं मसि खप्परेण । 

हुअ रबणि वहकूकज्जलसमीक जग्रु गिछिवि णाइं थिय विश्तमसील । 

अवरोष्पह पयडं तेंहिं गुज्झु मिहुर्णाह पारंभिउ सुरय जुज्मु । 

एहुइ्ट पडिंवण्णि करालि कालि. गहभूयजक्खरक्खंसवमालि | 

वणि विसम विएसि विचित्त पतु॒ तह वि हुअ कपु कमलूसिरिएृत्तु । [४,४) 
अर्थात्‌ भविष्यदत्त के उस शिका पर बेटठते के एक याम के पश्चात ही सूर्यदेव 
अस्ताचलगामी हो गये । तब संझा हो गयी । रक्तिम वर्ण का सूर्य घृंघठ में मुख छिपाने 
लगा । पथिकजन मार्ग में ही रझक गये । चकवे अपने जोड़े से बिछुड गये। पक्षों अपने 
घोंसलों मे चले गयें। कमल संकुचित हो गये । कामदेव मानो गर्व से भरे हुए बाल 
प्रियुव के रूप में उत्पन्न हो गया हो । खिसकती हुई उस सन्ध्या को देख कर ऐसा 
जान पढ़ता था--मानो उलठे रखे हुए हस्ततलू की भाँति रजनी किसो के संकेत से 
फिसल पड़ी हो । अन्धकार क्या फैल गया था मानों सौत को डाह से कालापन छा गया 


था। ऐसा छगता था मानों स्याहों ही खप्पर मे भर कर सिर पर पोत दो गयी हो । 


६ बन-बंध न के त्तिए द्ष्टव्य है ४३ मैनागद्टोप-डणन ३ २४ ठहथा बणन ८.८ ६ 


भपर्रश साहित्य. सामान्य परिघ्तम १49 


रात काजल-सी बहुत सबेरी ब्ण थी मानो जग को लोलने के लिए कोई विपमश्नीला 
( नाथिका ) हो। उस रात के आ जाने से म्थिदों ने परुयर गुहा सुस्तकाज्ोव युद्ध 
प्रारम्भ कर दिया था। काल के समान अत्यन्त भर्यकर प्राम ग्रह, भूत, यञ्ष और राक्षसों 
का सचार हो गया था । इस्त प्रकार वत में विधमता से मरी हुई विवित्र वस्तुओं को 
देख कर भविष्यदतत काँप गया ! 

इस प्रकार वर्णत-शैली लोक-साहित्य के मव्रिक निकट है। इस में कविन्‍्समंत 
की जो दो-चार बातें दिखाई पड़ती हैं वे शास्त्रीय परम्परा का पालन ने हो कर प्रस्चिद्धि 
के रूप में प्रयुक्त जान पड़ती है। उदाहरण के लिए, प्रिया से विछूद जाने के चाद 
भविष्यदत्त अत्यन्त दुखीं होता है और समृद्र दठ से फिर वन की ओर चल पडता हैं! 
वहाँ वह मृच्छित हो जाता है ओर उसे बन को शीतल बयार धपकी देवी हैं । 

दूसह पियविशोय संक्त मुच्छई पत्तउ। 
सीयलमारुएण वर्णि बाइड.. तू अष्पाइड । (3,८) 

यहाँ भविष्यदत्त का मुच्छित होता न तो कामावस्था से सम्बन्धित हैं ओर न 
प्रकृति के उद्दीपन ले । वह पत्नी के बिछोह में इतना दुखी हैं. कि आत्मजिस्तृत हो कर 
अपने दुःख को ने सह सकने का भाव प्रदर्शित करता है । इस लिए इसे समद की मुर्च्छी 
विरह का अंग बन कर उस की मत स्थिति को द्योत्षित कर रहो है । और इस लिए हम 
उसे भछे ही काम की दशा कह लें, पर उद्दौपन रूप में भीतल पवन का बहँना और 
भविष्यदत्त का मूच्छित होता नहीं कहा जा सकठा। क्शेकि उस के आगे ही के 
कहुता है कि बार््वार अविष्यदत उस वागसुद्रिका कों देख कर प्रिया की स्मृति में 
मन्त्प्त हो रहा था । 

करयलि णायम्‌ह संजोइवि पृणु पूणु जोइबि । (७,८) 

संक्षेप में, यहाँ प्रकृति विरह का अंग व बत कर स्वतेल डुप में इस काब्य से 
लक्षित होती है, जिस में मनुष्य को भावनाएँ स्वेदित हो कर प्रकृति का श्इंगार करती 
है । अलंकृत-वर्गत में कवि की कल्पना ही मुख्य होदी है! वह झास्त्रीयता से न बंध 
कर लोक-जीवन के स्वतस्त्र वातावरण में चित्रित करता है और यही उत्त की विशे- 
पता है। 
भाव-व्यंजना ४ 

प्रबन्ध में परिस्थितियों और घटनाओं के अनुकूल मामिक स्थलों की संयोजमा 
अत्यन्त महत्वपूर्ण मानी जाती है, क्योंकि कवि को प्रतिभा और मावुकता का सच्चा 
परिचय उन्होीं स्थलों पर मिलता है, जिन में मनुष्य हँदय को बृत्तियाँ सहन रूप में 
प्रसंग को हृदयंगम करते ही भावनाओं में तन्‍्मय हो जाती हैं । भावों के उतार-चढाव रे 
घटनाओं का बहुत कुछ योग रहता है। कवि की दृष्टि में तन का विशेध महत्त्व स्वामा 
विक रूस में आकल्ति हो नाता है. इसी को प० सुक्ठ ने कहा है कि प्रबन्ध 
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कार कवि की भावुकता का सब से अधिक पता यह देखने से चलता है कि बहू किसी 
आख्यान के अधिक मर्मस्पर्शी स्थलों को पहचान सका है था सही ।' भविष्यक्त्तकथा में 
निम्नलिखित स्थल अत्यस्त मर्मस्पर्शी कहे जां सकते हँू--बन्धुदतत का भअविष्यदत्त को 
अकेला मैनागठ्रीप में छोड देता और साथ के लोगों का सच्तत्त होना, माता कमलश्री 
को भविष्यदतत के तन लोटने का समाचार मिलना, बच्चुदत का लौट कर आगमत्त, 
कृमल्श्री का विद्वाप और मविष्यदत्त का मिलन आदि । 


एक भाई का अपने भाई को निर्जन बीहुड ढ्रीप में नितान्त अकेला छोड़ देने से 
बढ कर मामिक करण दुध्य अन्य क्या हो सकता है ? भविष्यदत की उत्त समय वही 
दंगा होती है जो किली सामान्य जन की हो सकती हैं। वह धरती पर हाथ पटकता 
है, छाती कूदता हैं और अत्यन्त दुश्ती हो कर कहता है कि माता ने पहले ही कहा 
था, पर में मही माना। मेरा कार्य हो नष्ट हो गया । इस घायल अवस्था से सेश कहाँ 
उद्धार होगा ? सत्य ही मेरे सामते आ गयी हैं। इस प्रकार विविध भावों में डुबता- 
उतराता भविष्यदत्त अपने भाग्य को कोसता हुआ कह उठता है कि सेरा भाग्य ही 
उल्टा है, किसी को क्या दोष ? अच्छा हुआ कि जिस जकार्य के करने से मुझे पाप 
कर्म का बन्चन हुआ था बह आज दूर हो गया। मुझे बिया किसी निमित्त कारण के 
इतना दुःख बदा हुआ था सो मिल गया, पर कुछ को कलछूक छकूग ही गया । और अब 
अधिक विधाद नहीं करना चाहिए । जो कुछ होना होगा सो होगा । इस भावों को 
भाता हुआ बहू सामले फैले हुए वन्त में शविष्ट हो गया । 


करू महियल्ि हणेवि घरि कंपिठ ण चलिय ज॑ चिरु जणणिह ज॑पिएं। 
णट॒डु कज्जु कहि अवभ्भुद्धर्णं वणि असमाहिइ आयड मरणउ । 
अण्णण्णई चिंत्िज्जति मणि खलबिष्ठि अण्णुण्णईं सरइ | 

सुटठु वि वियड्डु गुणसय' भरिछठ दइवि परम्मुहु कि करइ । (४१) 


उक्त प्रसंग में कवि ने भविष्यद्स की विविध मानसिक दण्ाओं की विस्तार से 
अभिव्यंजना की है, जिस में मनुष्य की अनुसूतियों का तादात्म्य सहृ्य से अपने आप 
ही जाता हैं। बन्धुदत्त के डॉटने-फटकारने पर पोत चला दिया जाता है और भविष्यदत्त 
अकेला छोड़ दिया जाता है। किन्तु उस के उन वचनों को सुत कर नागरिक जनों के 
सिर पर मातो वत्ञदण्ड ही गिर पता हैं! सभो लोग कहते हैं. कि यह अच्छा नही 
हुआ । हम सब का सब वाणिज्य निष्फल गया । यह तो हमारे साधुपन की रूज्जा का 
व्यापार हुआ है। ते केवल यात्रा, न धत, न मित्र, न घर, न धर्म, न कर्म, त जीव, 
न गरीर, न पुत्र, न पत्ती बरन्‌ इष्टजन भी बहुत दूर सजपुर [( हस्तिनापुर ) देश मे 


स्थित है । यद्वाँ तो नित्य से ही अधर्म से घर्म को छोल लिया है । और धर्म के ताण 
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गो जाने से सभी कर्म अब अकर्म हो गये है। सभो लोग अत्यल्त सन्‍तत्त डो कर कहते 
हमें कि भविष्यदत्त को मार कर बड़ा भारी दुष्क्ृत्य किया गया । 


गये णिप्फल ताम सब्ब वणिज्ज॑ हर्ज अम्ह गुत्त म्मि लम्जावणिण्जे । 

ण जत्ता ण वित्त ण मित्त ण गेह. णे॑ धम्मं ण कम्म ण॑ कीय॑ ण देहे । 

ण पुत्तं कलत्ते ए इंट्ूं थि दिदे... गये गयदरों दरदेसे पद । 

खेर्ये जाइड एणं अवस्मेण परम विणटदरेण घम्मेण सब्बं अकृम्म : 

कये दुक्‍्किय दोहएण हएणं सुहायारभदुण दु्ेण गए | 8 २६; 

बन्धुक्त को कंचनद्वीप वी यात्रा से घर छोट कर आने पर जितनी भधिक 
प्रसन्नता है उस से कही ज्धिक नगर के लोगों को हमे होता है। बह क्षमाह्यर मिलते 
ही कि लोग व्यापार कर नदीन्‍तीर पर आ पहुँचे है, नगर के सभी छोर हर्ष से 
भर कर दौड़ पहते हैँ । वें इतने अधिक हूर्प से उल्लसित हैँ कि किसी ने सिर का 
कपड़ा कहीं पहन लिया है, किसी ते जझीघ्रता में हाथो के कगन कहीं के कड़ी पहल 
लिये है, कोई पुरुष किसी स्त्री से ही आलिगन करने छूपा, किसी के अंग का प्रतिचिस्व 
कही और पहने ऊूमा, किसो ने किसी दूसरे का ही सिर चम लिया । इस प्रकार सश्रम 
और पूलक से भरे हुए छोग अपने सभी कामों को छोड कर प्रिय्र की कुशल-अकुधल 
की श्रात करते हुए नदी-तट पर पहुँचे । घनवइ ने आँखों में प्रेम के असयू भर कर 
गदगद वाणी से बेटे की कुझल-क्षेम पूछी । 


ख्यह 


धाइव सयल छोड़ विहृच्प्फए.. केणवि कंहवि लगाई सिरकापडु । 

केणवि कहुवि छुड॒डु करिकंकण. केणवि कहुवि दिण्णु आलिएण । 

केणबि कहुचि अंगु पडिविबवड॒ केणवि कोवि छेवि सिर चंविउ । 

गय वहयहिं कम्मद मेल्लियर्ड णयणइ हरिससुजलोल्लियढ । 

पियकुसलछाकुसलु करतियद उत्तड मंदेहविड॑जियद । 

धणवइ अंमुजलोल्लियणयणव पुच्छड पुणुवि सगग्गिरत्रथणउ' । (८, -?॥) 

इन स्थलों पर ॒ कवि की सूझ-बृझ्ष का और सामाजिक अनूमूतियों का पता 
लगता हैँ कि कवि उन परिस्थितियों और घटनाओं से कितना प्रभावित है और उस के 
सत्र पर उन की क्या मानसिक प्रतिक्रिया होती है। विचार करते पर स्पष्ठ हो धनपाल 
की भावकता का परिचय मिल जाता है । दोतों वर्णनों से कवि ने जहाँ मानवीय संवेद- 
नात्मक भावानुभूतियो का प्रकाशन किया है वही भविष्यदल' के साथियों की 
मनोमावनाओमे उल्यत्ति व्यक्त कर मनोविज्ञान का भी समावेश किया है । 


इधर वसन्‍्त का आगमन होता है और उधर बच्चुदत्त अपने घर छौटता हैं । 
नगर में प्रतिदिन मंगलकलश सजाये जाते हैं, उत्सव मनाये जाने है । इसी समय 
कुमलश्नी किसो से सुनती है. कि सब छीट कर आ गये घर मविष्यवत्त तहीं आाझ 
उस के मन की डो वृत्ति होती है उसे कवि के छ्न्दों में सुनिए--- 


११6 तथा अपम्रश्न 
त॑ णिसुणिवि सहसत्ति चमविकिय उद्ठिय सोय दवस्गि दमविकय । 
गुज्ञ्ावरण गूढ सुणिउत्तहूं घरि घरि भमिय णयरि वणिउत्तहं । 


कारण किपि कोवि ण्ं साहुइ पर पियवयणु चबइ मुहु चाहइ । (2,११) 
अर्थात्‌ उस बात को सुन कर वह बिजली की भाँति सहसा ही चमक गयी। जैपे ही 
उठ कर खडी हुई बेसे ही मानो समूचे ऋरीर से दावाश्वि दमक गयी। किन्तु फिर 
भी वह बड्धा-सा घूघट डाल कर मगर के बड़े-बड़े वणिकपुत्रों के घर-बर घूमी । कारण 
कोई भी कुछ वहीं सुनाता है, पर मीठे वचन कह कर सभी अभिलाषा और चाह 
प्रकट करते है । और फिर बन्धुदत्त से यह सुन कर कि भविध्यदत्त किसी दीप से रुक 
गया है, कुछ दिनो मे आ जायगा, उस की जो स्वाभाविक चेशएँ होती है उस का 
वर्णन देखिए--- 

तहु जपतहु वयणु पलोइवि थिय कबोलि करयलु संजोइनि । 

णउ सुंदरईं चबतहु वयणह. थोरसुबहि णिरुद्धई गयणई। (2,१२) 
अर्थात्‌ कहते हुए बन्धुदत्त के सुंह को देख कर कमलशी हथेली पर कपोल को रख कर 
ग्थित हो गयी । वह भावन-मुद्रा मे पूरी तरह लोन हो गयी । जेब कुछ भी नहीं बोकती 
है। बड़ी-बडी ऑसू की दूँदें बहने छगी, जिस से आँखे मिरुद्ध हो गयी। कमदश्री 
विलाप करती है कि हा हा पुत्र ! मैं तुम्हारे दर्शन के लिए कथ से उत्कण्ठित हूँ। 
चिर काल से आणा' छगागे बठी हैँ। कौन आँखो से यह सब देख कर अब समाइवस्त 
रह सकता है? हे धरती ; मुझे स्थान दे, मै त्तेरे भीतर समा जाऊँ। पूर्व जन्म भे मैंते 
ऐसा! कौन-सा कार्य किया था, जिस से पृत्र के दर्शन नहीं हो रहे है । इस प्रक्षार के 
बचनों के साथ विलाप करते हुए उसे एक मुहर्त बीत गया। 

हा हा पृत्त पुत्त उककठियईं घोरंतरिकानिषन्द्धियई । 

को पिविखवि मणु अव्मुद्धयम महिं विवरु देहि जि पहसरमि । 

हा पुव्बजस्मि किस काइ मई थणिंहि दसणि जं॑ णस्रणईं हयईं | (८,१९२) 
अन्त में बह कहती है कि मेरे हृठय का आधार एक ही पुत्र है और वहु भी अब 
सन्देह मे है । 

एक्कु पुत्तु हियवइ साहारण तासूबि गउ संदेहहु कारण । (८,१५६) 
माँ को कितनी सामिक बेढना ऊपर की पक्तियों मे निहित है। कमलश्ी को इस 
समय उतना ही दुःख होता है जितना कि श्री रामचचछ जी के द्वारा सीता के परि- 
त्याग पर सीता जी को होता है । वस्तुता' इन मानवीय भावनाओं का यथार्थ चित्रण 
करना ही क्षच्चा कवि-कर्म है| भविष्यदतत अन्त में एक दिन लौट कर घर भा ही जाता 
हैं। विमान को घर के आँगन में उतरा हुआ देख कर कमलश्नी भगवान्‌ का स्मरण 
करती हुई दौडती आती है । भविष्यदत्त माता से कहता है कि हैं कमले ! क्यो दौड़ 
रही हो ? किन्तु वह पुत्र के वचनों पर ध्यान मे दे कर बडो तेजी से भागती हुई हर्प से 
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फूली वही समानी तथा वेय से पुत्र के घरीर से दिपट जाती है। कमल के अखो 
से ऑसू वह रहे है । उसे कुछ भी नहीं सूझत रहा है. किल्तु तयतों ने बह सख-दर्रात 
का सूख प्राप्त कर रही है । 


धरपंगणि पक्रमसिरि खावड़ अज्नियजिगवयणई पस्भिवह । 
भविसियत्तु घणु घरि सपेसई माणिभददू पियवयणई हा 
सुन्तवविष्ठिसि जाम णवकारिय तो सविलृकखड सश्य ससारिय । 
हलि हकिे कसलि कमलि कि बावहि पुनहों बयण काई णे विहार । 

से जिसुणिति रहसेण पश्ाइय हर्रिसि शियय सरीरि ए मादय | 
सरहयु दिग्ण सणेद्रालिणण णिवद्धित्रि क्मकक्‍्मछटू दिउ जदण । 
मुहृदंसणु जखहुँनई एयएई असु मुआवियाई जहू स्यणढ़ । (९, ७) 


कितना मामिक दृश्य हैं | पहने के साथ ही आनन्द के अश्रु छलछस्ा आते है। इसना 
ही नहीं, कवि आगे वर्णन करता है कि उस्ती क्षण कमल का मततव उमड़ आना 
हैं और चौवींसों सोतो से दूध झरने लगता है । बहू पत्र के कागसन का उत्मव मत्ताले 
लगती है । घुभ मंगलकलज सजाये जाते हैं । दि, दुर्वा और अक्षत से पूजन कर पत्र 
की न्योछावर फ्री जाती हैं। हु 
णिस्मच्छणउ करिबि णियपुत्तहि, वहूइ खीर चउवीर्साह सोसहि । 
सुहर्ंगक़जलकलूसस मारिय दहिदुब्बक्धय सिरि संचारिय । ॥९,७) 
इन वर्णना से स्पष्ट है कि कवि को भाव-व्यंजना वेबक्तिक ते हो कर सामाजिक अधिक 
हैं। और इसलिए हम कहू सकते हैं कि आलोच्यमान रचना छोकमयार की भावनाओं 
अनुप्राणित हैं। साम्माजिक शिष्टाचार, मर्यादा, ब्रत, कर्वव्य-वेधान आदि से समयी 
रखता परिव्याप्त हे। समाज और लोक-जीवन का स्थास-स्थान पर चित्रण है, जो इस 
काज्य की अपनी विशेषता है । उत्त मे क्ेवछ भावो की ही अभिव्णक्ति नहीं है, वरन्‌ 
उन का उत्कर्ष भी अभिव्यज्ित हैं। इस प्रकार नाना भावों में हम कवि की रखा- 
त्मकता और भावुकता से ओतप्रोत हो काव्य की मामिकता से सहज में प्रभावित होते 
है। प्रभावान्विति और रम-व्यंजना की दृष्टि से भविष्यदत्तकथा उन्कृष्ट कोटि को रचता 
हैं । मुख्य रूप से खगार, बोर और झान्‍्त रस का परिषाक इस में हुआ है । परन्नु 
इस का अंगी रस कौन है, यह एक जटिल प्र्य हैं। यदि आपिक्वारिक कगा का बिवे- 
चन करे तो स्पष्ट ही बोर रस को प्रशन मानना होगा, क्ष्योंकि भविष्यक्तत्त को, 
सिन्धु राजा को पराजित कर दिये जले पर ही वास्तविक रूप से राज्य की प्राप्ति 
होती है, और सुमित्रा के साथ उस का जियाह होता हैं। युद्ध में उसे शौर्य-बीर्य का 
परिचय देना पड़ता हैं। सायक को महत्ता का पता हमें इसे स्थक पर लगता है; 
फिर भविष्यदत्त का जोंवन साहसिक कार्यों से मरप्र रहा हैं। अतएवं सरलता से 
तॉयक को फल-आ्राप्ति फे अनुसार वीर रस प्रथान माया था सकता है भर्विष्यवत्त 


वह 


१4 ६ भविसथत्तकहा तथा अपअंश कथांकान्य 


युश्वीर ही वहो प्रमंवीर, कर्मवीर और दावबीर भो है। उदारता, घीर-बीरता और 
साहस आदि गृण उम्र के जीवन में कूट-कुट कर भरे है। और इसीलिए लेखक ने उसे 
साधारण पूठंध न कह कर महापुरुष कहा है । 

यद्यपि मुख्य कथा से बीर रस का पनिष्ठ सम्बन्ध हैँ, पर बह परिणति मे 
श्रुगार ये सम्बस्पित है, क्योंकि यद्धनर्णन के मूल में राज्य-ध्ाप्ति न हो कर स्त्री की 
सरक्षा थी । इसलिए फलागम में अन्तर आने से यहाँ वीर रस प्रधान हे हो कर 
शुभारर्स मुख्य माला जायेगा । किन्सु भ्रन्थ का पर्ववसान शान्त रस से हुआ है, और 
इरसालए शान्त मुख्य कह्ठा जाना चाहिए । कथयाकाब्य का पूर्वार्द निश्चम हो शुमार रस 
की मधुर व्यंजना से अभिव्यंजित हैं। विवाह, कामक्रीडा, विभोग और मिलन आदि 
ही इस की मुख्य विध्य-वस्तु है । जीवन के उद्ात्त प्रेम का चित्रण करना ही कवि के 
काञ्य-व्याप्र का मुख्य प्रयोजन हैं। इसलिए श्वूगार की व्यंजना मुश्य मानी जा 
सकती हैं। परत्तु कथा की नियोजना सोहेश्य हुई है। इस में ध्रृवर्षचमी ब्त का 
माहझत्म्य मुख्य रूप के वरणित है। भविष्यदत्त का उद्देश्य धर्म, अर्थ था कास की प्राप्ति 
नहीं है । वह किस प्रकार भवान्तरों का उच्छेद कर मोक्ष प्राप्त करता है, यही प्रत्य- 
का? का सुख्य प्रयोजन हैं। और यही कारण है कि भविष्यानुरूपा के विश्योग का 
वर्णव कवि ने विस्तार से नहों किया । यद्यपि काव्य में उपदेशात्मक अश सरस है, पर 
उस्त का कई स्थानों पर समावेग है। तायक भी संकटनकाल में धर्म का आश्रय देता 
हुआ दिखाई पडता हैं। कमलश्री तो धर्म की प्रतिमूति ही चित्रित हैं। मुख्य कथानक 
से निर्बेद मुछक भात्रों का पुरा लभाव है, इसलिए शान्त रस ही प्रधान है। और फिर 
यह तो जेन काज्यो की विशेषता ही मानी जाती हैं कि विभिन्न रसों की अभिव्यंजना 
होने पर भी उत्त का पर्यवसान थात्त रस में होता हैं। इस प्रकार समग्र प्रभाव में 
भी शान्त रस मुख्य लक्षित होता है । 

बात्सल्य का वर्णन दो स्थछों पर विशेष रूप से अभिष्यजित है। पहुले स्थान 
पर उस की व्यज्ता माता के मुख से ने हो कर पृत्र के बचनों से हुई हैं भोर दूसरे 
स्थल पर माता का वियोग-वात्पल्‍्य अभिव्यक्त हुआ है। दोनो ही प्रधंग माभिक है । 
यथा--- 

अच्छुइ जगणि कहिमि दुबखल्लिय बहु दृण्जण दुव्ययर्णाह सल्लिय | 

जाइ सुदध चितबिठ सुआसइ. पृत्तजम्मि दोहलयपियासई । 

गदमासई णिय कुक्खिहि धरियज पुष्र रएखकालहु उत्तरियदध 

भिय सरीर सीरि परिपाछिउ अगुदिणु पियवयर्णिहि दुल्लालिस | 

ताहि कयावि ण किउ महइ चंगठ आय! दुक्खें पूरिवि अंगठ । [६,१२) 
अर्थात, भविष्यदत्त से जब भत्रिष्यातुरूपा सास-सयुर के सम्बन्ध में पृछती है तो 
उस की आऑपो के सामने ममतामबी माता का सजीव चित्र घने लगता हैँ । बहू 
कहता है कि मेरी माता दुर्जनों के छिंदने वाले कदनों से अत्वन्ध् दुसो है। पृत्र-जन्म को 


अभज्रश् साहित्य : सासान्य पार्चय ध्द 


आशा से उस से बहने दूं बे पाथा। मजे नो महीने तक कुक से शयरग किया! पिला 
फे ल्थासने के रौरब काल को बिताया। अपने शरीर के दग्ब से गेश पालस-योषाल 
फेया । प्रिय बवनों से बढ़ सदा दुकार करतो रही। पर में ऐसा अभागा है कि नेने 
उस गाता के लिए तनिक भी यूलदाबक कार नही क्या । दहू दुख ने अंगों को चर 
कर समय बिता रही है ! 
ऊपर की इन पत्तियों में वान्सल्य लोक का अंग बस ऋर' अभिव्यन्त हो. रहा 
और विणद संचारी माव है। परिस्थितियों के अनुसार मानव-मन की भावनाएं 
विवित मानसिक अनुभूतियों मे संवर्लित होती प्राय. देखी जाती हैं । इसलिए जहा 
भविष्यदत्त में विभिन्न भावों और अत्तभावों का सचान दिखाई देता है वही माला 
ऋमलश्नी मे शोक स्थायी भाव प्रतीत होता हैं । वहू 5 खे में इतनी जड़ हो जाती है' 
कि बात्यत्य अच्त में पृत्र के घिर वियोग की आशका से थोक में परिणत हो जाता है 
और करुण रस की अभिव्यक्ति होने रूमती हैँ। वह पुत्र के जीने की आशा छोड देती है 
और कहती है कि घरती फट जा, मैं तुझ में समा जाऊँ । गीत दौली में वणित भयातक 
रस का उत्कृष्ट निर्दर्शन है--- 
तओ आगओ सो अराइण्णराओ भहाभीमु माभासुरो स्मेण्णकाओं । 
असंतो विसतों सुपच्छण्पमित्तो.. कुछे सुप्यहुयाग भूदाणमित्तों । 
अखोणीगलग्गों असामण्गभासों घणवार घोर कंगदुद हासों । 
सिरे उद्धकेसों जल्तंतरिक्खों.... सचमहिसेसों सभर् दुण्णिग्क्लो | 
सयाभूलणभगुराबत्तगत्तो दुशलोयमो दुम्भुड्ो रसणित्तो । 
फुरंताहुए्ट्री समीर मिलनों ललऊतंतजीही हम्मि उच्गिक्ृंतों । 
सहापावकस्मों सुसबढ्ू णढों... क्यतुज्व कुड्धों करालुग्गदाड़ों | ( ५,१७। 
अर्थात्‌ जब भविष्यदत्त उम् सुन्दरी से वार्ताछाप कर रहा था तभी उस अरण्य का 
राजा अत्यन्त भीसकाय चमचमाता हुआ बह राजस आ पहुँचा | कुल भें मो भो अच्छे- 
बरे थे वे सब इसी पिलाव के हारा फेंदे जा चुके थे । अधपर में ही उस हे बने जँवेरे 
में असामात्य भाषा में घोष तथा अद्हास्न किया। उस के सिर के ऊपर के केश परराण- 
भान अच्तरिक्ष को भाँति थे। उस के शरीर में चमढ़ा और हड्ठी ही शेप रह गये थे | 
वड़ी कठितता से वह उत्त समग्र देखा जा सकता था। उस की विकराल आँखें, भयानव' 
मंंह और छाल-लाल आँखे मेंकडो अस्थिर भूदलय के आवर्त के गत जात पद्द रहे थे * 
वह महा पापक्र्मी अघरो को फडकाता हुआ, पवत को ढीकता हुआ, छपलपाती जोर 
को निकाले हुए हर्म्य को उठाता हुआ उस भवन मे प्रविष्ट हो गया 
सक्त बर्णन मे भय स्थायी माव विस्मय और आउेग से पृष्ठ हो भग्ावक रस 
की सप्टि कर रहा है ! ऐसे दृश्य किसी भी आश्रय में अनुझावों की सहन में ही अमि- 
न्यक्त कर देंते है। यही इस को विद्येयता हैं। आलम्बत्यत विभाद की अभिष्यजना 
ता यहाँ अत्यन्त स्पष्ट है 


प्र सबिसयक्षकट्टा तथा अपद्रद्य कलव्छाप्न 


रौद्दृरस की व्यंजना केवछ एक हो स्थान पर हुई है, जहाँ (धिन्‍्धुनरेश की स्वत्व- 
छेदक वादों को सुत कर भविष्यदत्त को क्रोव आता हैं और उस का मुँह तमतमा 
जाता है । क्रोध का पूरा आवेश यहाँ भविष्यदत्त भे दिखाई देता हैं। चित्र है-- 

ते वयणु सुणेविणु भविसयतु णियकुछ विवाय प्रिहवण तत्तु । 

आवेसवेस विप्फुरियं णयणु जपिउ सरोसु मिद्द्ुुरिय वयणु। 

अहू दिदठु तुम्हि आयहु अगण्णु वाशियठ चुत्तु पृणु काई अण्णु । 

कुलकित्तिनिणासणु मइलियसासणु कि बुल्छाविउ एह खलु । 

णीसारिवि घलल्‍्लहु लइ् गलथल्लहु पावउ णिय दुव्बबंधफल । (११,८) 
अर्थात्‌ उस के वचनो को सुन कर भविष्यद्त ने जातिगत विपाक के प्राभव से 
सन्तप्त हो कर क्रोध के आवेध से भर कर क्रोधपूर्वक मर्मभेदक वचनों को कहा। 
तुम ने देखा कि यह नगणष्य ( बेचारा बनिया का बेठा ) है। पर ऐसा भत समझना । 
तुम ने यह बतिया से कहा सो ठीक, पर अन्य किसी से मत कहना । अपनी कुछ- 
कीति का विताञ करने के लिए, शास्तत को मेछा करने के लिए इस दुह्र को कुछ 
क्यो बुलाया है ” उसे अभी गरदनियाँ दे निकाल कर वाहर फेको । वह अपने 
दुर्वीचनो का फल भोगे। 

वात्सल्य रस की अभिव्यजना तो इस काव्य से स्वाभाविक रीति से हुई है । 
माता कमलश्नी कई स्थातों पर पुत्र के प्रति ममतामयी भाववाओं को अभिव्यक्त 
करती है--वियोग-काक में और संयोग में भी | यधा--- 

त॑ सुणिवि जणेरि सिरि करपल्‍लव घरिवि थिय। 

समसज्ञसि हुअ णाइ विशिस्मिय कठ्ठसिय ॥ ( ९,१७४ ) 


दुक्खु दुकखु भियमणि संजीइ पुणु पुण पृत्तह बयणु पलोइछ । 
हा तहि कालि पुत्त मइ वुननठ गसणु विएम समाणु ण जुत्तउ । 
हा पर वन्युवत्तु महु सज्जयु जेण पृत्त तठ ण॒ किउ विमदृणु । 
एम करेवि सुर कृबा रउ पूणु पुणु सिरु चुंविउ सयवारउ (९,१५) 


भाता केवल पुत्र के प्रति वत्सछ-भांव हो प्रकट नही करती, वरन्‌ उसे आत्मतोष है कि 
बचखुदत्त सचमुच सज्जन हैं, उस ने कम से कप्त पुत्र का विमर्दन तो नही किया । इस 
से जहाँ कमलभी के उदात्त चरित्र पर प्रकाण पड़ता हुँ वही माँ की बेटे के प्रति सच्चे 
स्नेह की झलक लक्षित होती है। पुत्र के मिलने पर वह इतनी हित होती है कि 
बहुत देर तक विलाप करती हुई बार-बार, सैकड़ो बार पुत्र का सिर चूमती रही । इस 
से बढ कर बात्सल्म का अन्य क्या दृष्ठान्त हो सकता हैं ? 

यद्यपि अन्तिम सन्धि में जोक का प्रसग आया है, पर उस मे करण रस का ने तो 
क्स्तृत सचार हैं और न फूरा परिपाक ही । धनवइ़ ओर भविष्यदत्त के मुनि बस जाने 
प्र---उन्न की घमपली सरूपा सुमित्रा और मविष्यानुरूपा विज्राप करतों हुई 
कहती हैँ 


अपभ्रद् साहित्य : सामान्य परिचय बुजद्‌ 


हा तंज पहु बवगय मणेह कह सेटिकय हाई कटइस देह। 

हा पंकयसिरि धम्माणुराद पइलद एचिउ दस सुमाह 

धणवदइ विश पत्तिए ते जि गेंहु... पिक्खइ पंजलंतु दहन देहु । 

शिव अप्पागउ काद दीण लेठ कशिवि ण मक्‍कमि हुउ धिहीण । 
धण्णाई ताइ लिष्णिवि जगाद छद्डेत्ि कम्यर नव चरशणि जाड। [४२,३ ! 


अथल हाथ ; प्रभु का चपल स्नेह बीत गया। सोेमाचित बनीैर वालो मकझे क्यों छोड़ 
गये ” हाथ, कमलश्री वर्मानुरागिती दीआन्यकह्षण कर जअजिका दन गगी । बह--सुमाला 
हो गयी ! बिचा पति के घर देखने ते शरीर जलता है, प्रज्वलित होता है। इस प्रकार 
अपने-आप को कोसती हुई ने कहती है कि हम जोंग तो इतने दीव-हऔन है कि तप 
करने मे भी असमर्थ है। उन लोगों को धन्य है जो सत्र कुछ छोड कर आप के चरणों 
में जा छगे। 

यहाँ पर तथा अगछी पंक्तियों में नागरिक जो की वेदता एवं व्यय का अनुसार कर' 
जो करूणा जग रही है वही शोक को अभिव्यक्त कर रहो है। भाग्यनिन्दा और 'उच्छूगास 
अनुभाव है, जो आवेग दैन्य और स्मृति से पृष्ठ हो रहे है । 

इसी प्रकार हास्य रस का एक उदाहरण देखिए--- 

अण्णडइ चुत्त णिहालिद्ि अंग आरयाहि बहित्रि शिल्ल चिक्र लगा । 


मुहि अंचल देवि हसइ सझदसादु त्णियणु । 
लड़ लायहू तिलनु बाह्हिउत्भबरिद्र तगु ॥| 


आण भणई म हसह बराई म॑ क्ुण मंचइ सुत्तवराई १ 

अण्ण भण्णड णिवकम्जवह ही विज सूत्ति किय गछि अंदल्लों | (१,४१-२०॥ 
अर्थात्‌ भविष्यानुरूपा तैंछ के लिए सज्जित हैं। बैल लगाया जाने बाढ़ है। किस्सु 
कोई सयाती स्त्री उस के अगों को भली भांदि देख कर कहती है कि तक तो बहुत 
पहले ही ऊूग चुका हैं। चनुश तरुणियाँ उस की वात समझ कर मुंह में आँचल दे कर 
हेसती है । लो, तैल लाओ । वाला की देह दलास्त हो रही हैँ । सुभगे, हँसों मत-- 
इस प्रकार हास-परिद्यास के बोच नगर की स्त्रियाँ ऐसी बातों का कथन करती हैं कि 
पाठक के हृदय में आश्रयमत अनुभूति विस्फूरित हो रसात्मकता का संवार कर देती 
है । स्पष्ट ही वहाँ हास्य प्रसन्नता से अभिव्टत्त न हो कर बौत्युवय से तथा चपलताः से 
अनुभूयमान प्रतीत हो रहा है । 

उक्त भावनात्मक प्रसगो को देखने से पता चलता है कि सविष्यदतकथशा में 
विभाव भाव और अनुभावों की सुन्दर अभिव्यजना हुई है । लगभग सभी संचारी भाव 
विविध स्थलों पर संचरणशोरू रक्षित होते है; यही तहो, उन की भूल स्थिति का 

चेष्टाओं द्वारा अभिव्यक्त हुआ हैं। इसी को आकार्थ रामचन्। तकक्‍क ने कह 

हँ कि साहिम के प्रथा म॒ सचारियों क॑ वाह्म चिक्लु मी बठाय यय हैं, जां वास्तव 
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उन के अनुभाव ही है। जैसे, गर्व में तत कर खड़ा होना, अवज्ञा करना, भेँगूठा आदि 
दिखाना,--अवहित्था में अनभीष्ठ कार्य की ओर प्रव॒त्ति दिश्वाना, दूसरी ओर देखना, 
चिन्ता में दीर्घ नि.श्वास लेता, सिर सुकातता, हाथ पर गाल रखत्ता, माथा सिंकोडना-- 
इत्यादि । इस प्रकार भाव-विघान मे काव्य विविध विज्येषताओं से समस्वित और 
पुष्ठ है । 


वियोग-वर्णेव 

संयोगकालीन वास्तविक सुख का अनु भव करने के लिए वियोग एक अनिवर्य 
भूमिका हैं, जिस में मनुष्य का प्रेम संचित हो कर रागानुराग को रण-रग भे व्याप्त कर 
देता है । अतएब वियोग के बिता सबोग का महस्व न तो छोक में है और न काव्य में । 
वाल्मीकि मे ले कर आज तक जितने प्रबन्ध काव्य लिखें गये है उत्त मे थोडा-बहुत 
विद्योग-वर्णन अवध्य मिलता है। किन्तु गैलीगत भिन्नता से उन में कुछ न कुछ भेद 
अवश्य दुष्टियोचर होता है । कही-कही यह वर्णव हिलष्ठ होता है और कहो-कही वैयक्तिक 
अनुभूतियों की मामिक अभिव्यंजता से ओत-प्रोत । लेकिन कही-कहीं इन दोनों रूपो से 
भिन्न छोकगत सुनी हुई बातो के आधार पर कवि तथूयपरक वर्णन कर उस मन स्थिति 
को अभिव्यक्त करता है। आलोच्यमात कथाकाञ्य में संयोग और वियोग दोनों के 
वर्णन इसी रूप में वर्णित है । 

प्रकृति में सहानुभूति क्री कल्पना कर या मानसिक वृत्तियों को प्रकृति सुन्दरी 
के मनोर्म क्रियाकलापों में निवद्ध कर जो तादात्य स्वायित हो जाता है--उस मे यही 
प्रतीति होने लगती है कि प्रकृति हमारे युख-दु ख में साथ दे कर भावानुभावो के प्रदर्शन 
से सहानुभूति प्रकट कर रही है । और उद्दीपन रूप में बहो प्रकृति जब सुखद चेष्टाओ 
से हम में. सपुरतम भावों को भरती हुई लक्षित होती है तब वही वियोग काल में 
वेदना और व्यथा को नाना क्रिया-कलायों में प्रकट करती हुई जात पडती है । प्रकृति 
के इस उद्दीपन रूप का भ० क० में वर्णत नहीं मिलता । छछ से भविध्यानुखूपा के 
बन्धुदत्त के साथ पोत में बैठ कर चली जाने पर भविष्यदत्त बहुत दू.खी होता है । 
विरह से वह अत्यन्त सन्तप्त हो जाता है । बार-बार प्रिया के मुख का स्मरण एवं उस 
का चिन्तन करता है। किन्तु गुरुतर वियोग के वेग को सह ल सकने से वह मूच्छित हो 
जाता है । इस समय शीतरक पवन आ कर उसे जमातो है, तब कही चेतना छीटती है | 

दूस॒ह्‌ पियविओय संतत्तउ मुच्छइ पत्तठ, सीयलमादएण वणिवाइठ तणु अप्पाइउ । 

(७,८ ) 

इस प्रकार यह वर्णन उद्दीपन हूप से बिलकुल विपरीत है। 

विप्रलृस्भ शुमार के पूर्वराग, मात्र, प्रवास और करुण में से पू्वराग को छोड 
कर तीनो भेद इस में मिलते हैं। कम्रलश्नी पति धनवद् के मात ध्यरण कर छेने पर धर 
में ही अत्यन्त दु खी हो कर वियोग मे छटपटाती है। कवि उस का वर्णन करता है--- 





१ आचार्य रामचन्द्र शुस्त् रसन्‍मीमासा तृतोम संस्करण पृ० हृषू 





अपमस्रश्न-सादहिस्य प्तामान्य परिकय करत 


सें पणशणिहि पण्ठ शे समच्यइ जेम्मम्माण सभ संतप्यह । 

अंगई विरह॒दाहु ण॑ मदह्ठति शबशर्ट जिस्यु णाहु तह ज॑ति । (२ ७) 
संबा-- प्रिय वयणि सर्याण आसणि सयधि रहवासरि दि णा मिलठ । [२,६) 

घनवद के प्रणद में ढीव उसे का मन अत्यन्त सनम रखने छगा। उस के आग 
विग्ह्ाग्लि सहन करने में असमर्थ हो गये । उस की आखे जाने हार पति की और प्यस 
गयी । इतना ही नही, प्रिय के ठखतन, सदन, असन और दयत्त में भी उसे कभी सूसमे 
को नहीं मिल पाते । यह सामत्तयुगीन भारतीय सम्माज क्री संभवतः पत्र जि प्रव्त 
ही बच गयो थी। भावष्यदत्त के मेंनागद्गोंव में छूट जाने पर भविष्यानुरूपा बढ़त दुख 
होती है । वह तरह-तरह ने अपने सत को सम्झाती हैँ और विचार करी है कि मे 
गजपुर में हैँ और पतिदेव दोपान्तर में है, जो सैकड़ों योजन दूर दे । किस प्रकार में 
मिल्मा हो ? जिस द्वीप की भूमि में मनुष्य संचार नही करते वहाँ कैसे पहुँच ? मझे 
जितता दुख भोगता था->टतना भोग लिया । बिना आजका में कब तक प्राण धारण 
करें ? इतने में हो वह किसी से सुनती हैं कि कमलश्ी ने यहू निश्चय 'किया है के 
एक महीने में यदि मेरा पुत्र आकर तही मिला तो मैं प्राणों का त्याग कर दूँगी | 


तो भविश्वाणुरूब वि्मटिय जचितइ तुंगतवंगि परिद्धिय । 

गयउरि हुए पिययमू दीवंतरि बॉयण सयडं अपेयई पझतरि! 

संभरठ कव॒णु एत्थु किर मम्मे जहिं संचरवि गाहि महि जंगमि । 

जेत्तिउ दुक्बु मज्झु तणु भुंजइई तैलिउ सोवि कहिमि अगुहुंडद । 

अच्छह समसमंतु दुह्सायरि कि मुठ झंप देइ स्थणायरि । 

विणु आसईं किम मण साहारसि लइ घल्लिवि पर सिहरह मारमि | (८,२०) 

यहाँ पर कवि ने आकाज-वाणों का प्रयोग न कर अस्वाभाविकता से कपानक 
की बचा लिया हैं। उसके औचित्य का यह सबसे बड़ा प्रमाण हैं। किन्तु भविष्यानुरूपा 
का करण विल्ाप मे होगा खटकता है । करुण वात्सल्य कव अवध्य सुन्दर वर्णन कमरूश्री 
के मुख से हुआ है, जो अत्यन्त मामिक है। ( दे० ८, १३ ) 


इस वियोग-वर्णन में रोति-परम्परा से ग्रस्त मानवीय भावताओं का प्रदर्शन न 
हो कर मनुष्य जीवत की वास्तविक अनुभूतियों को अभिव्यक्ति हुई है । कमहशी और 
भविष्यानुरूपा का प्रेम नायक तथा सायिका का प्रेस न हो कर आदर्श भारतीय नारी का 
प्रेम है, जो प्राणों के रहते हुए अपने हृदय में किसी दूसरी मूरति को प्रतिष्ठित करने के 
लिए किसी भी प्रकार तत्पर नहीं है। यद्यपि वियोग के सत्दर्भ मे काम की दस दवाएँ 
कही गयी है और अपभ्रंश के प्रबन्ध काव्यों मे विशेष रूप से स्वयस्भू के पठमचरेडर' 
( २१,९ ) में मिलती है, किन्तु यहाँ उन में से अभिराषा, विन्ता, स्पृत्ति था उदवेग 
तथा मूर्खा आदि का स्वाभाविक रूप से सन्विवेश मिलता है । परल्तु उनमें बहु आवेर 
और तष्णा नहीं है, जो प्रम-गर्मित टेक की अतिश्यता में शलित द्वोतों है. इसका 


ज्क्ट् 
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एक कारण यह भी कहा जा सकता हैं कि ग्रह काव्य बास्त्रीय शैली में न रचा जाकर 
लोक-जेली में लिखा गया है, जिसमे जबव-जीवत की अतृभूतियों को स्वाभाविक्‌ रूप मे 
वाणी प्रदान की गयो है। अन्य रसों में रोद, हास्य, वात्सल्य और भयावक की प्रसंगत 
मधुर अभिव्यंजना हुई है; बीमत्स रत अवब्य नहीं मिलता । शोक साममात्र के लिए 
कहा जा सकता है। यहों नहीं, अनुभाव और संचारी भावों की भी उचित संयोजना 
प्रस्तुत काव्य में हुई है । उदाहरण के लिए--भविष्यदत्त उस तिलकपुर में चन्द्रप्रभ के 
सन्दिर में पूजन करने के बाद वहीं बाहर आ कर सो जाता है। जब जांगता है 
और दीवाल पर लिखे अक्षरों को पढता है तो विस्मय से भर जाता है। उसके मत 
में तरह-तरह को गंक्राएं उठतो हैं कि प्रच्छन्न रूप में कपट से मुझे कोई मन्दिर से 
बाहर तो वही निकालना चाहता है अथवा इन विकृत्पों से क्या, बिना मरे कोई अपने 
मनोरथ पूरे नही कर सकता है । एक साथ कई सचारी भावों को कवि ने इन पंक्तियों 
में व्यंजित किया है-+- 
मुह्ठि करयलछू देवि परिचितई विभयभरिठ । 
इउ काईं विहाणु असउ वा असंभउ अच्छरिंस ॥ 
अहिणड छिहिउ एड विणु सतिए दीसइ पडिउ चुण्णु तलि भित्तिए । 
कि पल्छण्मु कोवि वेयारइ कर्बाड जिणभवणहु णोसारइ । 
जहुवइ एण काईं सुतवियष्पि मरणु विणाहि अपूरि मप्पि । ( ५, ६-७ ) 
भविष्यदत्त के मत मे यहाँ एक साथ क्रम से डिन्ता, विस्मण, हांंका, तर्क, भर्य 
और आवेंग सचरण करते हुए लक्षित होते है । साथ हो जोक को सूचित करने वाला 
अनुभाव ( मुख वर हथेली रख कर चिस्ता में डदना ) का चित्र भी कवि ने अभिव्यंजित 
क्या है । इसी प्रकार अन्य स्थलों पर क्रमशः कई संचारी भावों को अभिव्यंजना 
हुई हैं। एक चित्र देखिए --- 
ते णिययकुडुचू सुमरिवि अंगई हल्लियई । 
हुआ गग्गिरवाय णयणई  अंसुजलुल्लियइ ॥ (५, १२ ) 
अर्थात्‌ सुन्दरी भ्विष्यानुरूपा भविष्यदत्त को अपने परिवार के सम्बन्ध में कहती 
हुई अपने कुटुस्व का स्मरण कर काँपने छगी । उसको वाणी गदगद हों गयी और 
आँखों मे आँसू छलछला आये । इन पंक्तियों में स्मृति और स्नेह के साथ ही कम्प, 
स्वरभंग, अश्वु और स्तम्म आदि अनुभाव भी स्वाभाविक रूप में अभिव्यजित हूँ । यद्यपि 
अुंगार के दोनों पक्षो का चित्रण काव्य में किया गया है, पर जायसों तथा सूर को 
भाँति वियोग-वर्णन की अतिशयता एवं गम्भीरता नहीं मिलती । कम-से-कम शब्दों से 
कवि ने मामिक भावनाओ को व्यंजना की है। इसी प्रकार संभोग-वर्णत मे स्तम्भ, 
रोमाच, स्वेद आदि अनुभाव नही मिलते | यद्यपि रचना में काम-क्रोडा का वर्णन है, पर 
हाव-विधात भी लक्षित नहीं होता । इरू का कारण यहो प्रतीत होता है कि कवि का 
ल्ख््य प्रधान न बना कर शात्त रस को अंग्रो मान कर रचना करना था 


अपक्रश साहित्य - सामान्‍य परिद्य हक 
संनाद-योजता+-- 
आलोज्यम/न कथाकाव्य में संदादपर्ण कई स्थल दष्टिगोचर होते है, जिन से 
काव्य का चमत्कार बढ़ गया है और कथानक में स्वाभाविक रूप ये गर्तिशीशता अप 
गयी हैं। सुरुय रूप से निम्नलिखित संदाद इस कथाकाव्य में दश्व्य दै-- प्रवास करते 
समय पुत्र भविष्यदत और माता कप्रलश्नी का वार्तछाप, सव्ध्यिदत-सविष्ययनुख्या का 
सवाद, भविष्यानूरूपा-भविष्यदत्त-संदाद, राफ्षप्-मविष्यदत-संवाद, भविष्यदस-पम्घद्त- 
संवाद, कमछश्री-मव्ष्यिदत्त-संबाद, राजा भूपाल-्मविष्यकत-संवाद, मविष्ददन-भर्विष्यानु- 
रूपा-संवाद, कमलश्री-मुनि-संवाद, कमलश्री-धनवाइ-संबाद, बखदस-सम्पा-मंग्राद और 
मनोनेग विद्याधर-भविष्यदत्त तथा मुतिवर-संदाद आदि | 
इूस प्रकार प्रबन्धकाव्य को भाँति इस रचता में संवादों की प्रचुरत' है। छोड 
छोटे कई संवाद यथास्यान मियोजित है। इस संदादों में बाटकीआता, अभिनेबना, 
बाझृचातुर्य, कसाब, मधुरता तण हाव-भादों का प्रदर्शन एवं यथास्थात व्यंस्य का 
समावेश्व हुआ हैं। अतझुव जहाँ संदादों के सहारे कदावक आगे बढ़ना हुआ जान रहता 
है वही वातावरण तथा दृष्य का पूर्ण चित्र आाँखो के सामने घुमगे लगता हैं । उदाहरण 
के लिए, भविष्यदत को जब पता लगता है कि बच्चुबत बाणिज्य के किंग विदेश जा 
रहा है तव वह भो हर्ष से भर कर जाता के पास जाता है और नाई के साथ जाने के 
लिए आजा चाहता है। किन्तु भविष्यदत्त के बचनों को मुह कर माता को खॉँखें 
गीलो हो जाती है, वाणी अठपदाने रूपतों है | बह कहती हैं-+- 
हा हउ पुत्त काईं ते जंपिउ सिदिणतरि त्रि णाहि महु ज॑पिड | 
एक्कु अकारणि कुविधवियव्यिं.. दिण्णू अणंतु दाहु तठ व्पिं + (३,१७) 


3 %% न +. ] रु केक हा] 


विहि पडिकुल अम्ह पंडिसवकइ.. अत्यह छेठ सहिथि को सचकह । 

एयक दव्विभहिकासि विचित्तई को ज;णदइ दाइयई चरित्तइ । 

जइ सरूव दूदुत्तणु भासई बन्ध अत्तु खलब॒यर्णाह वासइ १ 

तो तठ करइ अमंगल्‌ जंतहो मूल वि जाई लाह चितंतहो | $३,११॥ 
मविष्यवत्त कहता है--- 

भविसयत्तु विहसेविणु जेंपइ तुम्हुदं भीरलतणि गण सम्रप्पड । 

अइयारि वामोहु ण किज्जद उमवयजातर पीढत्तणु हिज्बड । (३, ३२॥ 

इस प्रकार उक्त संवादों को मलो भाँति ढेखने पर कई बालें स्यद्ठ ही जाती है । 

एक तो, ये संवाद बहुत बड़ेन्बडे हैं । किन्तु यह ध्यान में रखे योग्य हैं कि माता कमल- 
श्री और पूत्र मविध्यदत्त के बोच होने वाछे वार्ताल्ञाप ही ब्धिक बढ़े है अन्य नहां ' 
दूसर माता कमलश्नो इन सवादा मपृत्र का समगातो हुई छीख् देती है | तीसर पात् 
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गत मतोवैज्ञानिक चरित्रों का पता हमें संवादों में मिलता है। चौथे, ये नाटकीयता से 
पूर्ण हैं। सवादों मे प्रवाह एवं क्षिप्रता है। पुत्र विनयपूर्वक माता को प्रणाम कर 
निबेदम करता है। इसी प्रकार माता अपनी ममता को उंड्ेल कर हाव-मावो का प्रदर्शन 
करतो हैँ | अतएवं वातावरण ओर दृश्यों के बीच संयम एवं शिक्षचार का पालन दिखाई 
पड़ता हैं। कही-कही सवादों में माधुर्य स्पष्ट रूप से लक्षित है। यथा -- 


त॑ णिधुणिवि णिसायरु झक्किउ परिचित मणेण आसंकिय । 
णंड सामण्णु कोबि णरु दीसई जो महु समूहुँ भडत्तणु दरिसइ । 
इज विरखु रसंतु मई संधारिज सयलू पुरु । 
पडिवयणसमत्थु एहुडउ कोधि ण॑ दिट्दु णरू ।। ( ५,१८ ) 
इस प्रकार संवादों में कप्तावट, सरसता तथा मध्रता परिलक्षित होतो है। 
वस्तुत: संवादों की सब से बड़ो विशेषता सरलता, स्वाभाविकता और सजीबता 


कही जा सकती है। आकोच्यमात कथाकाम्य में डक्त गुणों का उचित सन्निवेश हुआ 
है। संबादों में वातावरण के बीच चित्रों का अभिनिवंश्ञ वस्तु को सौन्दर्य से जगमगा 
देता है । और यही' कारण है कि पात्रों को मनोवैज्ञानिकता एवं सजीवता पंवादों के 


बीच में से झाँकती हुई जाव पड़ती हैं। उदाहरण के लिए--+ 


णाह तइंउ मई णठ परियच्छिउ इत्तिउ कालु कहिमि णठ पुच्छिड । 
थिय चितति सुरउ वंच्छेव्वइं अवसरु कहिमि ण हुउ पुच्छेव्वई । 
कृबणु देमु जहि तुहु उप्यण्ण कवणु णयरु सुरसिरि संपुण्ण्ं । 
राणउ कवषु तित्थु दिहियारड कवण जणणि पिंड कबणु तुहारठ । 


त॑ णिसुणिवि लेण णियसहएसुवि सभरिय । 
जलु णयर्णिहि मुकक्‍्कु हियवर कलुणसरही भरिझ ।॥ 


सो णिय जम्ममूमि सुमरंतउ णिय जणेरि वच्छल्ल सरंतउ । 
परिचितइ परिवहिय सो काईं एण महु तणईं विहोईं | (६,१ १-१२) 


उक्त उदाहरणों से स्पष्ट है कि अधिकतर सँवाद बड़े-बड़े है। अतएवं अभिनेय को दृष्टि 
से उन्हें महत्वपूर्ण नही कहा जा सकता | हाँ, संवादों के माध्यम से पात्रों के चरित्रो- 
पर विशेष रझूप से प्रकाज्ष पड़ता है । उक्त उद्यहरण में भविष्यदत्त अपनो पत्नी की बातों 
को सुन कर जन्म-भूमि और माता का स्मरण करता हुआ माँ के वात्सल्य को तथा अन्य 
चारित्रिक गुणो को प्रकाशित करता हैँं। भविष्यदत्त कहता है-- 


घणवइ णाउं जणणु अम्हारउ णरवरिंद परिवारपियारड । 
सायरि कमर सुअण दिहिगारी हरिवलदुहिय सामु तुम्हारी । 
सहइ चारित्तसील संपुण्णी लच्छिहि तणईं अंगि उप्पण्णी । 


अष्णु लि बंघुमत्तु महु दाइउ तेण समाणु वशिक्डिं आइठ (६ ६३ 
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स्यष्ठ हो भविसमत्तकहा में संवाद समोण, सरह और स्वाभाविक हैं । माया नी श्वादों 
के अनुकूल प्रयाद एवं मधुर हुँ। बतउब रंग्मच को उप्योगिता को छोड कर सभी बातों 
से--उक्त काव्य के संवाद सफल है ॥ और इस बात का झद से बड़ा प्रभाग यही जाम 
पड़ता है कि उस में भाषा को चुस्ती वा संवाद की स्वाभाजिस्दा हैं। स्वाद में 
स्व्रॉभाविकता का होता उस का प्रथम तथा अनिवार्य गृग हैं। इस प्रकार भविश्॒फ््तकद्ा 
के संवाद काव्यगत सौन्दर्य की दृष्टि से उत्कृष्ठ दत पड़े डे 

जेली--अपभ्रश के प्रचन्धकाब्यों की भाँति इस कषाकाव्य मे 'कहवअवन्ध' हूं, 
जो सामान्यतः दस से सोलह पंक्तियों का है। कम-से-क्त दस ओर अधिक से अधिवा 
तीस पंक्तियाँ एक कडबक में अगवत हैं। कड़वक सज्मदिका, अडिल्ला था वस्तु से 
समन्वित होते हैं। कही-कही दुबई का प्रयोग भो मिलता है। इस मिलता का 
कारण यही प्रतीत होता हैं कि यह रचना की एक जैलों थी, जिस में प्रबन्ध और 
विषय की दृष्टि से अन्सयानुप्रासमय छत्दोया/जवा नियत्र पंक्तियों में होती भी । लाबा- 
रणत॒, एक कडब॒क से कस से कम कुछ आठ यमक या सोलह पंक्तियाँ देखी जाती है । 
इसी प्रकार सोलह मात्राओ का एक पद कहः जाता हैं । किन्तु इस के सम्बन्ध में बिल- 
कुछ मिश्चित मत नहीं दिया जा सकता हैं। क्योंकि एक तो समूचे खाहित्य का अनु» 
शीलन नहीं हुआ है और दूसरे तिममो में भी भेद दिखाई देता हैं। कविदर्षण में स्पष् 
कहा गया हैं कि सन्धि कड़वकबद्ध होती है, ओर कडत॒क पद्धविया आदि चार अरकार के 
छम्दों मे रचा जाता हैं! । सब्षि के प्रारम्भ में तथा कड़वक के अन्त में श्रुवा, लुत्रक या 
चत्ता छत्द का प्रयोग किया जाना चाहिए। शबा छद्पदों, चतुष्पदी, और हिपदी के 
भेद से तोन प्रकार का कहा गया है | अतएव घत्ता एक झ्ामान्य जब्द है, जो रचता- 
विशेष का बोधघक है। यद्यपि धला लास का एक छन्द भी हूँ, किन्‍्नू सामास्यत्र, क्रियों 
भी छन्द को 'घत्ता' कहा जा सकता हैं। सामान्यतया कड़व॒क के अन्त में हो पंक्तियों 
के ही छन्द देखे जाते हैं। दोहा भी इस का अपवाद नहीं है। दोहा का प्रयोग अपभ्रक 
के प्रबन्धकाव्यों मे कम दिखाई देता है । इस से यही जात पहता है कि प्रयोद शेछी के 
विभिन्न रूप पहले से हो प्रचक्तित थे। महाकवि स्वयम्भू के “चक्मुहेग समप्पिय 
पद्धदिय' से भी इसी बात का सकेत मिलता है कि उस के पूर्व हो अपअंद्य के प्धच्च- 
काव्यों को रचता पद्धड़ियासस्थ में होती थी । परवर्तो कवियों मे यश कीर्ति के 
“हुरिवंशपुराण', वीरकवि ने वरागचरित', नयनन्दी ने सुदर्शनवरित, डेबसेलग्रणि 
ने 'सुलोचनाचरित', हरिपेग ने 'घर्मपरोक्षा', अमरकीति ने अ्श्योधरचरिता और 
पुष्प्दन्त ने 'महापुराण' पद्धड़ियावन्ध से लिख कर अपभ्रंश की परम्परागत साहित्यिक 





१ क्बयनिवहों सन्‍्धी पद्धडियाईहिं चर्साह पुथ कड़व । 
सन्धिसुए्े कडबन्सें पूछ 'ब घुनय पं घत्ता वा ॥ 
ग्रचरिछठ की से उप्रछृत पृ० ६5 


है... 


॥ 


दर्द मविसयत्तकढ़ा तथा अपम्रश्म 


बन्धरचता का पालन किया हैं? । भगवतोीदास ने 'मृगाकलेखाचरित्र' मे ग्राधाओं का 
प्रयोग प्राकृत में, पद्धड़िया का अपअंश में और दोहा, सोरठा का हिन्दी में किया है । 
इस से अपअंश के साथ पद्धडिया छन्द के विशेष सम्बन्ध का पता लगता है। बस्तुत 
प्रयोग-जैली के भेद से तीच रूप दिखाई देते हे-पद्धडियाबन्द, छड्डणिया या रासाबन्ध 
और दोहाबन्ध । पद्धडिया के कई सेदों का पता मिलता है। चयनत्दी ने चुदर्णव- 
चरित्र मे र्यणमाछ, चित्तलेह, चदलेह, पारंदिया, रबडा आदि पद्धडिया के भेदों का 
प्रयोग किया है । अधिकतर दोहा छन्द मुक्तकबन्ध में प्रयुक्त है। यद्यपि पद्मकोति, रमथृ 
आदि ने अपने अबम्धकाब्यों में दोहा का प्रयोग किया है, पर वह परवर्ती विकास है । 
प्रारम्भिक युग के प्रबन्धकाव्यों में दोहा नहीं मिकता । फिर, सुक्तकबन्ध के लिए दोहा 
अत्यन्त उपयुक्त छन्द है । प्राकृत में गाया, संस्कृत में दोधक और हिन्दी में दोहा मुख्य 
रूप से मुक्तक काव्य में प्रयुक्त हुए है 
आलोच्यमान काव्य में मुख्य रूप से पद्धड़िया छन्द प्रयुक्त हैं। निश्चय हो यह 
कथाकाब्य पद्धडिया बैली मे लिखा गया है, जो प्रबस्थकाव्य की सर्वाधिक प्रचलित शैलों 
रही है। साधारणतया एक सन्वि मे पत्रह से लेकर तीस कड़वक तक देखे जाते है 
किन्तु इस में ग्यारह मे लेकर छब्बीस कड़बक तक एक सन्धि में निबद्ध है। कड़वक कै 
अन्त में घत्ता देने का तियम व्यापक था । घत्ता में प्राय दोहे के आकार के छन्दों का 
प्रयोग हुआ है । क्योंकि यह एक शैली थी कि पहले दोहे का आकार का कोई छन्‍्द हो 
फिर उस से बड़ा या भिन्न छत्द-रचना हो और कड़वक के अन्त में पहुे जैसा या वहीं 
छन्द हो ; इससे बन्ध-रचना में सुन्दरता तो आ ही जाती है, पर विपय और भावों की 
अभिव्यक्ति में भी तारतम्य का निर्वाह करते वालों शैली वेध-सों जाती है । कड़वक 
के अस्त मे जिस छन्द का प्रयोग किया गया है--( दोहे के या भिन्न आकार के ) 
उस की सामान्य सन्ना घत्ता' है। किन्तु कडवक के प्रारम्भ में प्रयुक्त होने बाले छन्द 
की कोई सामान्य जाति नहीं कही गयी है । सम्भव है कि यह परवर्ती विकास हो और 
पहले के छिखे हुए प्रबन्ध काव्यों में उस का प्रयोग न हुआ हो । इस कथाकाव्य में 
सन्धि के आरम्म में ही प्रायः कडब॒क के पूर्व दोहा के आकार का छन्द देखा जाता हैं, 
जित में या तो जित-वत्दना है अयबा सन्धि में वणित कया का सार है। (५, १ ) 





१ पद्धदिया छंद सुमगोहुरु, मंविसण जणमण सवण सह करू | हरित्र पुराण, १३, १६। 
बह भावहि जे वर गच रिउ, पद्धडियाबन्ध उद्धरिज | जम्बुस्वामीचारित, १. २ 
कियसालिए त तिरएमि कव्यु, पढ्डियाबन्धे ज अडव्यु । सृद्शनचरितत, ६. २। 
हज गाहाबन्धे आसिउत्त , क्षिरिकुत्दकुल्दगणिणा णिरुतु । 
त॑ एमहि पद्चडिस्रहि करेमि, दरि कियि ण॑ गूढउ अत्धु देमि | मुजोचनाचण्त्रि, १, 5॥ 
ज्य जम्ररासे अजि, विरइय गाहपबन्धे : 
साहमि घम्मएरिक्ख, सा पहडियाबन्धे | घमपरीक्षा, १, १। 
ततीथउ चरित्त जसहरजिवासु, पद्धचियाजन्तरे किठ पद्मासु | षट्कर्मोपदेश, १, <। 

7 डॉ० हरिवंद कोछड श्षपश्रश-साहित्य, पृ० २४६॥ 

3 बढ्टी पृ० १७४ 


अवश्नद साहिच्य : सामान्य परिचय पुरेक्त 


प्रत्येक सन्त्रि के आरम्भ में तीथेकर चन्द्रभ्रभ की वखला से यह भी स्थष्ठ है कि यत्य 
के प्रारम्भ, मध्य ओर अन्त के विधान को कवि ने मान्यता 8 [७3, *  भन्ाव 
अपक्रंश के प्रबन्धकाव्यों मे जयक्त बन्ध-शेली सार्दव्ती हैं, जो विविष प्रयोजतो मे 
भरित तथा कथान बन्च से समन्वित है। शौलो का यही रूए आछ्ोच्यमान दर तियें 
द्र्ष्टब्य है 


सापा 


यहापि घनपाल की भाषा साहित्यिक अपक्रत है पर उस में दोकमापा का 
पूरा पुट है। इस लिए जहाँ एक ओर ग्राहित्यिक वर्णद तथा शिष्ट थयोग है. बद्ढी लोक- 
जोवल की सास-्म बातों का विवरण घरेड बातावरण में बणित है। उदाहरण के लिए- 
सजातीय लोगी की जेबनार में घद रसों वाले विभिन्न व्यंजनों के नामों का उस्हेन्व है, 
जिन में वेबर, छड्डू, राजा, कमार, माँडा, मात, कचरिया, पापड आदि नुझय हैं । 

गुणाघारिया लद॒इवा खीरखज्जा. कसार सुधार मुहाली मणोल्‍्डा । 

पुणो ऋच्चरा प्प्पडा दिण्प जेया जय॑ताण को बण्याश दिव्य लेगा ।(१२,३) 
डॉ० एच० जेंकोबी के अनुसार धनपाल की भाषा बोली है, जो उस्तर प्रदेश को है [! 
यद्यपि गास्त्रीय भाषा में भविष्यदत्त कथा की गणना नहीं की जा सकती, पर उम्र 
प्र गास्त्रीय प्रभाव स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है। धनफ्रक्ल वी भाषा साहिस्थिक 
भाषा है| श्वल छोक-बोली का पूठ या उस के दब्द-रूपों की प्रचुरतः होने से हम उसे 
उस युग की बोली जाने वाली भाषा वही मात सकते ; क्योंकि प्रत्येक रचना में बोल- 
चाल के कुछ शपदों का आ जाता स्वाभाविक है। इस का विचार भाण को अनावद 
को ध्यात्त ने रख कर किया जा सकता है कि वह बोलों है या भाषा ? अनपाल को 
भाषा में जैसी कूसावट और संस्कृत के घब्दों के प्रति शुकाव हैँ उच्च से यही सिद्ध होते 
हैं कि उस की भाषा बोलचाल की न हो कर साहित्य की है । इस का एक कारण बह 
भी हे कि धनपालछ को रचना से मिलती-जुरूतो भाषा परवर्तोी रचनाओं में हमें स्पष्ट रूर 
ने दिखाई देती है। यहो नहीं, अवज्ञंग के कवि विजुप श्रीधर की रचचा[ घनपाल से 
डेढ़ हा वर्ष पर्व की हैं, जिस की भाषा घनपाल की रचना से सरल एवं स्वाभाविक 
है । उसे हम बोलचाल की भाषा कह सकते है--यदथि उस को भाषा भी सहज रूप 
में बोलचारू की नही है; किन्तु घनपाल की भ्यपा बोहचाल की नहीं हैं। उदाहरण 
के किए--- 

किउ अव्भुत्याणु गराहिवेण अहिणउ पाहुएइ अल्लबिज देंगे । (१३,२) 

[ कृत अच्युत्यात नराधिपित.. अभिनव ग्राभृत अपित तेव ) 


९, डॉ० एच० जेकाबी फ्रॉम द इण्ट्रोडहान हु 5 भविद्चयत्कह, जसुं॥ आए पक्र८ एम७ भ्रदधपल 
जनीा- आब दे औरियप्टल इन्स्टिटूयूट बहौटा द्वितीय ख्ड अक रख्यार मार्च 7३७ 
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अं 


| 


१२८ सविसयक्तकहा तथा अपसझा फलाक्ञशाण्च 


इन पंक्तियों पर संस्कृत का प्रभाव स्पष्ट है। माघा को साहित्यिक बनाने का 
प्रयत्त कई स्थलों पर रूक्षित होता है । यधा--- 

पुणु वि जक्खकदमिण पसाहिड तिलूड ! ( प्रसाधित ) ( ९,१६ ) 

परिगलछिय रवणि पयडिय विहाणु | ( प्रकटित ) (४, ५ ) 

[ अत्रान्तरें ) एत्यंतरि कुमाइ कीऊंतठ छीलइ णियमंविरि संप्लतड । (सम्प्राप्त) 
(२,१११) 
रयणाहरण विहृसिय कंठि.. वेलासिरिव उयहिं उवकोठे । ( ५,९ ) 

( रत्नाभरणविभूषित॒कष्ठ.. वेलाश्रीरिव उद्गतं उपकष्ठ | । 
भविष्यदत्तकथा की भाषा पश्चिमी अपभश्रंञ् है, जो प्रायः एक सहेस्त वर्ष तक साहित्य की 
भाषा रहो है और जिस में उत्तर, पश्चिम तथा मध्यदेश का एक चौथाई साहित्य लिखा 
मिलता है। डॉ० तगारे ने पर्चिमी अपश्रंश की जित विशेषताओं का निर्देश किया है वे 
भविसयत्तकहा में भली भाँति दृष्टिगोचर होती है ।* आलोच्यमान काव्य की भाषा भले 
ही आदर्श भाषा न हो, पर परिनिष्ठित अपन्लंश् अवश्य है, जिस के छक्षण हमें भा० 
हेमचन्द्र के व्याकरण मे मिलते है । इस से स्पष्ट हो जाता है कि कवि धनपाल की भ्रयुक्त 
भाषा साहित्यिक हैं; किन्तु बोलचाल की भाषा का पुठ दिया हुआ हैं! डॉ० जेकोबो में 
आ० हेमचन्द्र के द्वारा निर्दिष्ट जिस ग्राम्य अपश्रंश्ध का कथन किया है वह साहित्यिक 
एवं शास्त्रीय-अपश्रंश से कुछ बातों मे समानता रखती है। इसलिए जिस पुल्लिग हो 
एकवचन प्रत्यय के कारण भविसयत्तकहा की भाषा को ग्राम्य कहा गया है वह उचित 
नही है । क्योंकि उसी में हु! के प्रयोग विरल नहीं हैं। किन्तु डॉ० जेंकोबी का कथन 
है कि 'हु!॒ ओर हि! 'हो' के बदले लिखे जाते थे । परन्तु तथ्य यह है कि- 
दोनों हो रूप अन्य साहित्यिक रचनाभो में मिलते हँँ। छाखू कृत जितदत्त- 
चरित्र' शुद्ध साहित्यिक रचना है, किन्तु उस में भी दोनों रूप देखे जाते हैं। फिर, 
प्राकृत के वैयाकरणों ने शोरसेनी प्राकृत के अन्तर्गत जिस अपक्रंश का निर्देश किया है 
वे लक्षण भविसयत्तकहा मे मिलते है। उदाहरण के लिए--'प को व हो जाता 
( कमलवाधि < कमलवापिका ); 'स' को “हा ( दह, णियसह < निश्वास ) प्रा को 
'ज! [ जसोहण < यशोधन ); श्र और प को 'स” ( कसण, विसाउ ); “मं को हाँ 
( अछोहु, अहिमाणु, अहिर्सिचिय )। ख' को हा (सुह, साहा ); था की हू 
( गाह ) हो जाना इत्यादि । 

वस्तुत भापागत प्रवृत्तियों के विभिन्न बब्द-रूप भविसयत्तकहा में दिश्वाई देतें 

है, पर काव्य-रचना का झुकाव परिनिष्ठित अपश्रश्ञ को और ही है, जिस का विधात हमें 

आए० हेमचन्द्र के जब्दानुशासन' में प्राप्त होता है। इस से यह भी स्पष्ट हैं कि धतपात 
? डॉँ० गजानन बासुदेव तगारे : हिस्टारिकल ग्रमर जॉज अपहरदा, पूना, १६४८, पृ० २६०। 


२ डॉ० एच० जेकीबी 'इन्ट्रोइक्जन ट्रद भविसयत्तकहा, जनेल आव ८ ओरियण्टल इन्स्टिट बुट, 
जडीरा खण्ड २ ३ पृ० ४० 


अपन्वरश सादित्व सामाम्य परिक्ष्य पृश्९्‌ 


की नापा अत्तरकालिक अपभ्रंश हैं, जिम में भाषणयत परिचर्तत के रूब स्वष्ट हो 
बले ये ( इसोलिए हमे हु और हो दातों रूप मिलने है। किन प्रावान्य हु 
का है। यथा+- 

मामदु मदिरि जण क्भासिवि परणवित्रि किउ सक्लेठ समासिवि | | ९१७ ) 
तथा-- मुक्खहु पार फ्लू सजज्ञइ. कि अंबड आमचड शिवार ॥ / २६8 ॥ 
एवं--- तूंहु परिपुण्णु अहिंटिय दव्यि पढु तम्माण दाग गुग गदि । | ३.१४ ) 

इस प्रकार जहाँ हु दिखाई देता है वह वा हो भाषा की उल्तरा्त प्रवुनि के 
कारण है अथवा विभाक्ति के विभिमय या विकप से ; और जहाँ हो' है बह विश 
के कारण | उदाहरण के लिए-+-- 

एहु महंत पुत्तु तूख बप्पहों.. सासि चणहों पहर माहलहों । 

सहु जगधिय ग्रेहुहू शोवारिड अच्छाइ कढकर्डड मप्रि खारिठ । / ३, १५ ) 

यहाँ पर वष्पहों,, वरणहों', शाहुप्पहों' हद स्पष्टन: झुणो विभन्ति के एकबचन 
के रूप है । गेंहुह' शब्द पंचमी का एकवचन हैं। तथा छह, सह प्रधमा विभक्ति एक- 
बचन के तड्भव होने मे मापा को उआरान्त प्रवृति के मुचक हैं। अवपव हु और 
हो को भाषा का सिर्णायक सत्र छेता उचित बढ़ीं जान पड़ता । 


अलका र-योजतना 


प्रबन्ध काव्य में अलंकास-बोजता का भी विशेष स्पान है । भादों को स्फूट 
अभिव्यक्ति और वस्तु के उत्कर्ष एवं अ्तीयधाव चित्र या विम्ब का अभिव्यंजित करने 
के लिए अलंकार-मोजवा आवश्यक ही नहीं अभिवार्य नी प्रतीत होरो है । थदि कतपता 
भावों को जगाती है तो अलंफार उच्े साँचा दा रूप प्रदात करता है । इस लिए प्राजोन 
आचार्यो ने प्रबन्ध काव्य मे अजुकार-विधान को अनिवायता का भिर्देश किया है। 
कित्तु अलंकारो के चमत्कार के पीछे काव्य को चमत्कुत बनाने का प्रयोजन उचित 
नही है । क्योंकि अर्लकार भावों के पोछे वेदे हो चलते दिखाई देते है जसे कि दिये 
के पीछे अंधेर ।  ब्तव में दीधी-सादी बात में आकर्षण कम दिखाई पहला है। 
अलक्षार-योजतचा से उस का चमत्कार वढ जाता है! इसीकिए कात्य में उस का महत्त्व 
हैँ । अलंकारों की कई कोटियाँ हैं। सामाच्यत: मुख्य दी कोटियाँ कह्टी जाती' है-- 
सावम्य या औपस्यमुलक और विरोधमूलक। साह्म्यमूलक अलंकार हूँ--उपसा, 
परिणाम, सन्देह, हूपक, भ्रान्तिमान्‌, उल्लेख, स्मरण, बयउहूत, उत्प्रेक्षा, तुल्ययोगिता, 
दीपक, दृष्टान्त, प्रतिवस्तुपमा, व्यतिरेक, निदर्दवा, इलेष और सरहोक्ति ८ इस में से उपमा 
को छोड़ कर दोप अलंकारों में औपम्य गम्यमाव होंता है. इपलिए उन्हें औपस्यपृलक 
भी कहते हैं। आलोच्यमान काव्य में साधर्म्यमुलक अलकारों को हो मुख्यता है। मंदि 
सच पूछा आय तो अलंकारों की कोई इयर नहीं । बात कहने के जितने ढंग है। सकते 
हैं उतने दो अलंकार - फ़िर भी योदुस्य सापर्म्म देमर्म्य विरोष हूँतु, ठोक-स्कच्डारर, 

श्छ 


१३० सविसयफक्तकह्दा तथा अपस्रद्य 


वाक्यरचना, तर्क आदि के भेद से अलंकारो को अनेक श्रेणियाँ मानों जातो हैं। परन्तु 
यह कहा जा सकता हैं कि उपमा सब से प्रबात अलंकार है, और कदाचित्‌ अ्ंकारो 
के विकास के मूल मे यहो अलंकार रहा होगा । वस्तुतः विद्वानों के चित्त को अनुरजन 
करने वाली स्फूट प्रतोयमान कोई वस्तु नहीं होतो, किन्तु अन्य के द्वारा प्रतीयमान 
होने पर हम उसी रूप में उसे ग्रहण करते है । और इसलिए भौपम्य के तीस रूप देखे 
जाते हु--भेद, अभेद और उम्रयनिष्ठ । 

भारतीय साहित्य में ऐसा कोई काव्य न होगा जिस में उपभा अलंकार का 
प्रयोग न हुआ हो । इस से जहाँ उपमा को व्यापकता का पता चलता है वहीं उस की 
प्राचीचता का बोध होता हैं। ऐसे अलंकार के प्रयोग में कवि का कौशकू और ओऔवित्य 
ब्रष्टग्य होता है। भहाकवि काछिदास को उपमाओं की सुधरता इसी भे है कि वे 
साधम्य-योजना की सटीकता के साथ स्फीत विम्ब प्रदाव करती है--अभिव्यंजित करती 
हैं । साधर्म्य-योजना जाति, गुण, क्रिया और स्वभाव के आधार पर की जाती है । बह 
कहीं पर गम्यमान होती है और कही पर प्रतीयमान । 

सादृश्यमूलक अलकारो में उपमा ओर उद्तेक्षा का प्रयोग मुख्यता से इस काव्य 
में देखा जाता हैं। उपमा के कई रूप दृष्टियोचर होते हैं । वह केवल सादृश्य योजक 
समान धम की प्रकाझिका न हो कर वस्तु के मूर्त और अमूर्त भाव में भी साम्य प्रदर्शिका 
है । यथा-- 

तेण वि दिटठु कुमार अकायर_ बडवाभलिण णाईं रमणायद। (५१८ ) 
अर्थात्‌ उस राक्षस ने भविष्यदत्त को वेसा ही अकायर देखा जैसे समुद्र के भीतर 
रहने वाली अग्नि (वडवानल) होती है । यहाँ केवल धर्म साम्य ही नहीं है, अपितु वस्तु, 
स्वभाव, गुण और क़ियान्साम्य भी है। ऐसी उपमा बहुत कम मिलतो हैं। अन्न 
प्रकृति-वर्णन में मानवीय रूपो तथा भावों की सुन्दर अभिव्यक्तित का चित्र देखिए--- 


लक्खिउ समुददु जललूवगही रु सप्पुरिसु व थिर गंभीर धीरे । 
आसोविसोब्व विसविष्तमसील वेलामहल्लकल्लोललीलु । 
ब्िट्ुड॒ विउलड बेलाउलाईं कयविक्कयरयवयणा[उलाईं। ( ३,२२ ) 


भर्थात्‌ उन्हों ने जछ से भरे हुए गहरे समुद्र को स्थिर, गम्भीर और धोर पुरुष को 
भाँति देखा । उस विशाल तट पर किलो करने वालो लहरें साँप के समान थी ! 
शब्दायमान समुद्र-तट उस हाट की भाँति था, जो रत्नों की खरीद ओर बेंच करने वालो 

से शब्द-संकुल होता है ! 
उक्त पंक्तियों में मूर्स की उपमा अमूर्त से होने के साथ साँप और धभ्रभुद्र की 
लहरों की क्रिया में अत्यन्त साम्य छक्षित होता है। ऐसी उपमाओं से भरित कई स्थछू 
आलोच्यमात कथाकाव्य में हैं, जित में कवि की प्रतिभा परिलक्षित होतो हैँ । किन्तु 
उपमातों से अधिक उत्प्रेक्षाएँ काव्य सें प्रयुक्त है। इस दृष्टि से कहा जा सकता है कि 
हम, पाल उप्नेक्षा के कवि है। वस्तुत' उत्व्ेज्ञा मे कवि की कल्पना को अधिक स्वातच्थ्य और 


| 
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विकसितरूप से स्फुट भाव-भूमि मिलती है, जिस में कोई रोक-टोक नहीं होती । जहाँ 
वह कल्पना को जगाने में सहायक होती है वहीं मावो की उच्मुक्त अभ्निव्यंजना के लिए 
स्पष्ट एवं स्फीत बिम्ब सामने लाती है। यही उत्रेआा रा माहात्म्य है। और फिर छिस 
प्रकार भाषा में स्वाथिक प्रत्मय नये शब्दों को गढ़ने और अन्य भाषाओं से प्रदुण करने 
के लिए प्रवेश-ह्वार के समान है वे ही उद्पेक्षा नयेन्‍तये उश्मानों को साहित्य में परत्कृत 
करने के लिए खिड़की की भाँति है। वाच्यमाद और प्रतोयमात के भेद से कई प्रकार को 
उद्पेक्षाएं देखी जाती हैं। प्रस्तुत काव्य में नी उप की रछ विशेषता निहित है। प्राद 
सभो प्रकार की उत्ेक्षाएं इस में दिखाई देती हैं! उन के वित्तार में तु जा कर केवछ 
दो-चार उदाहरणों के नमूने प्रस्तुत करता पर्याप्त हैँ । 
कवि की कल्पना है कि रात काऊछी इसलिए हो गयी कि सौत,की डाह से मानों 
श्री ने पथिकों के ऊपर खप्पर में भर कर स्थाही उडेल दी हो | ( ४, ५ ) यह 
असिद्धविषया हेतुत्पेक्षा है। क्योंकि सबन्ध्या के बाद रात का जा जाना और कालिमा 
का फैल जाता स्वाभाविक है; पर सौत की डाह से स्याही का उद्देलना कोरम बडा कर 
उत्प्रेक्षा की गयी है, जो बल्तुत: कारण नहीं है। काव को कल्पना स्वाभाविक और 
नवीन जान पडती हुँ । इसी प्रकार अन्य उदाहरण हुँ--- 
पारिगलछिय रयणि पयडिठ विहाणु ण॑ पृणु वि गवेसिव आड़ भाग ( ४, ५ |) 
रात बीत गयी । सवेरा हो गया । कवि कहता है कि यहू सूरज आज फिर इस्- 
लिए मिकल आया है कि कुल इसका कुछ खो गया शा, जिसे दूंढ़ने के लिए आया हैं । 
कुछ परम्परित उद्रेभाएँ भी मिलती हैं । उदाहरण के लिए--पजपुर का वर्णन करता 
हुआ कवि कहता हैं कि वह सब को आदचर्य में डाकने वाला गज्पुर नाम का नगर क्या 
था, मानो घरती पर आकाश से उतर कर आया हुआ स्वर्ग का एक खण्ड था ) 
तह गयउस णाउ पदुंणू उमजणियच्छरिठ । 
ण॑ गयण मुएवि सरगखण्ड भहिं अवबरिठ ॥( १, ५ ) 
यह कल्पना वॉल्मीकिरामायण, स्वयम्भू के हरिवंश प्रशण, पृष्यदन्त के 
महापुराण, यशोघधरचरित, कालिदास के मेघदूत, बाहिल के पदमशिरोद्रित, तरसेन के 
सिद्ध चक्रकथा आदि छोटे-बड़े कई कार्यों में मिलती है । वात्तत्र में बनणल की कुछ 
कल्पनाएं निराली है। कवि कहता हैं कि थोदी दूर पर भ्रविष्यदत्त में एक पुरानी 
पगडंडी देखो, जो जैतधर्म की पुरानी पुस्तक ही जान पह़तों थी। 
थोब॑तरि दिटूदु पुराण पंथ. _ मंविएण वि ण॑ जिणसमय्नंथू :५ ४, ५ 
इसी प्रकार भविष्यदत्त उस नगरी के भवनों के अपनुले गरवाओ्ओं को देखता 
हुआ कहता हैं कि वे मानो तयी बहु के आषो माँखों को कोरों से देखें जाते हुए तथषत- 
कटाक्ष हों । 
पिक्खई मंदिराई _ || 
राइस ॥ ४८) 
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सचमुच कवि को कल्पना यहाँ अत्यन्त उदेर और अनुभूतिपूर्ण धतीत होतो 
हैं। समूचा काव्य ऐसी कल्पनताओं से भरा हुआ है, जो लोक-जीवन के उपभानों को 
सजीवता सहेजे हुए हैं! इनमें अभिव्यक्ति और प्रवृत्ति दोनों में हो नवीचता छक्षित 
होतो है । उदाहरण के लिए उसने स्वच्छ वापी जल से तवा कमलों से लबालब भरी 
हुई देखी । इस बात को कवि अपने ढंग से इस प्रकार कहता हैँ कि आगे चलछ कर 
उसे कभलो से भरी हुई बापी ऐसी दिखाई दी मानों किसी कामिमी के छात्रा युक्त 
पयोचर हों । 
अग्गइ कमला वाधि सुमणोहर ण॑ कामिणि सच्छाय पओोहर । ( ४, १२ ) 
यहाँ किठना सुन्दर बिम्ब प्रस्तुत हुआ है। 'पयोधर मे ड्लेप भी है। 
स्वरूपोस्प्रेक्षा इत पक्तियों में स्पष्ट ही गम्यमान है । कवि ने एक-एक वस्तु की सुन्दर 
से सुन्दर उत्प्रेश्ा कर भावों का श्रिम्बार्थ ग्रहण कराया है। ये उक्तियाँ निः्चय ही 
काव्य की शोभा विधायक तथा भावों की बिस्वन्योजना मे शक्ति समन्वित हैँ) अन्य 
अलकारों के उदाहरण इश्त प्रकार है-- 
(१) हट्ुमग्गु कुलसील णिउर्ताह स्रोह ग देह रहिउठ वणिउत्ताहि)। (वि्ोक्ति) 
(२) रुकखहु णार्मि फलु संवज्ञादू कि अवबह आसलठ णिवज्ञई। (वैधर्म्य दृष्टान्त) 
(३) जो भवखइ मंसु तासु कहिसि कि होइ दय । ( काब्यकछिग ) 
(४) जिम-जिस ताहि जास घउ पूरई तिम-तिम पणइंणि हियइ विसूरइ” (विशेषोक्ति) 
(५) असिरिव स्विरिवत्त सजर वरंग वरंगणवि । 
मुद्धवि सवियार रजणसोह निरंजणवि ॥ ( विरोधाभास ) 
(६) तो तठ करइ अमगलु जंतही मूलु बि जाइ लाहु चितंतहो' । (लोकोक्ति) 
(७) कलि-तरुवरहो मूठु छिंदिज्जइ । ( रूपक ) 
(८) किउ अपसाणु णिउत्तु मुहुल्लठ अहरउ णावइ दाडिमहुल्ूूड । ( व्यतिरेक ) 
(९) जोव्वण॑वियाररसवसपसरि सो सूरठ सो पंडियउ | 
चलमम्मणवयणुल्लावएहि जो परतिययाह ण खडियउ ॥ ( अर्थान्तरन्यास ) 





कुन-शी ल मे निमुक्त होते पर भी बिना वर्णिवुत्रों के बहाँ के हाट-मार्ग गोमित नहीं हा रह थे । 
बृश्त के नाम के अनुसार फल लगते हैँ। कसा आम का फल आमने के पेड में लगता हैः 
जौ मास खाता है उसके क्या कहाँ से हवा सकती है * 
बह प्रणयिनों जं से-्ज से प्रियतम को डाज्ाओं, अभिनापाओं कह पूर्ण कग्ती थी बसे ही इसे 
सन्ताण छत्पर् होता था. इदथ विम्ग्ता था । 
£ वह निर्धन होने पर भा श्रोमती थी। करुणापूर्ण श्रेष्ठ छी हाकर भी बरागना ( वेश्या | नही 
थी। मुग्घा नाथिका होने पर भी घिच।रशी स़ थी। आँखों में जिना उंजन लगाये आकर्षक एच 
मोहने वाली थी । 
विध्नों के रहते हुए जो तप करता है बह लाभ की जाशा में मच भी छोइत। है । 
. कलह रुपी बृथ को जड़ भी नह कर देना चाहिए। 
हज से सलग्न अधर (निचले ओठ) ने अनार के फुच का नीचा दिखा कर उसका अपसान किया। 
ब्लीन विकार रस के फ़्सरित होने पर तव चघचल मामिक बचनों के आलाप हू ने पर 
जो घिंधते नहीं वे ही बिद्र न्‌ तथा पण्ण्ख्त हैं 


छा. छल 6] >> 


हा की के नर 


अपक्रद्य-साहिस्य : सामान्य परिचय श्ह्हू 
छ्न्द 


भाषा, जी कौर अलंकारों की भाँति ये के कन्दा में भी देनीयस व्यष्ठ 


खे ६ ६०"४ 
पड 


हूप से लक्षित होता हैं। अपज्नश के काओयो में मह्यतः मात्रिक क्त्दी का प्रयोग हज 
हैं। मान्रिक-रचता परवर्ती प्राकृत और अ्पक्षणश साहिन/ की दिख्रो विशेषता के | 
परयोकि बेदिक वृत्त वर्शमय है । पद में वर्ण और स्वर मुख्य होते दू। यदि हम पद 
को अक्षरमय मानें तो बंदिक्ष वृत्त वर्शमय हुँ। नसुख्य वैदिक छन्द ई--गायत्री 
अनुष्टुनू, जगतो, तिष्टुन, पंक्ति, बहती और उप्णक! इस चैंदिक बसों की 
विशेषता अक्षरपरिभाण में निहित हुँ। मसात्रिक छन्‍्दों का प्रयोग प्रस्वतों विह्म 
हैं। जिसमें लियत वर्णों का समावेज्ष होता हैं उसे वुत्त कहते हूँ . इिन्तु मिबत 
मात्रा वाला पद्म जाति कहा जाता है। उाचीनों के अनुसार पच्च के दो भेद हु--दत्त 
और जाति" । काव्य-यर्परा के उत्तरवर्तों काल में सात्रा तथा अक्षरों की नियत 
संख्या से सामान्य रूप का ही बोष होने लगा था इसलिए उसे छत्द नाम में अभिरहित 
किया जाते कूगा । छन्द वणिक और मसानिक दोनों पक्कार के छत्दनपों का बातक है । 
प्रारस्भिक काव्यों में गणवृत्त नही थे । उनमे साविक और क्रक्षर वृत्त ही प्रयक होते 
थे। किस्तु परवर्ती संस्कृत-साहित्य में पाद-रतता भंग के आधार पर को जाने छगी 
थी । गण तीन वर्णों से बनता है। संस्कृत के काव्यों में गण-त्ता का भलोभाँति प्रचकृत 
होने पर प्राकृत-काब्यों में भी उत्तका समावेश डोने लगा। अख्छण में थहू प्रवृत्ति 
साहित्यिक रूढ़ियों के साथ हो प्राक्ृत से आयी जान पड़ी हैं । 

अल्सडोएं ने वत्तों के दो मेके का विव्यण किया हैं---गणवृत्त और माजिक । 
क्रिस्तु स्पष्ट रूप से हमे छत्दों के तोत भेद दिखाई देते है--अन्नरदत, गशबूच और 
मात्रिकवृतत, लौकिक छन्‍्दों के भो ये तोल भेद कहे नये है. । कहा जाता है कि लोकिक 
छन्दों की उत्पत्ति बेदिक वृततों से हुई है, परत अध्ण्यय करने से पदा लगता है कि 
वृत्त तथा जाति-बन्धों से हट कर समय-समय पर तबीच बब्ध एवं छलदी की रवंताः 
साहित्य में होतो रही है। कुछ ऐपे छन्हों वार पता चछा है जो लग तथा राग- 
रागमियों के अनुकूछ ढल कर लोक-बोलियों मे धंगीत और भावों को सु्टि करते है , 
इस दर्षि से मध्यकालीन भारतीय साहित्य का विशेष महत्व है ! 

इस कथाकाव्य में निम्नलिखित छम्द विश्लेष रूप से प्रयुवद हैं 5 


१. चमुश्यदी तच्छ बूत्त जातिरिति दविधा। 


वृत्तमप्तरसँग्ख्याह जातिमान्राकता भवित। मोराय/ग 
दक्ष खतम्पदी सच्च बृ् जातिरेति फिपा । हु ग्लपुर ८, ३३७१ 


२ अस्रपभ्रञ्य स्टॉडियन, १६३३, ३० ८६ १ 
3, जादी हाबड़ गणच्कन्दी मात्राब्वन्दस्तटा पान । 
दृर्तीयमअस्क्वश्धन्दस्त्रेणा ठ॒ हाविसयू ३-छिन्द-आस्त्र ए६ ४४ । 
४ वेधेन्द्र कुमार छ न हर ह्िन्तुस्तानों स्क्‍्ग भर अंक * ४ पृष् ४० है 
४ आ दल आंर गुणे कक छ भूमिसा प्ृ० २८ २६१ 


१३३४ भविसयत्तकहा तथा अपभअंश कथाकाव्य 


पज्ञटिका, अडिल्ला, दुबई, मरहट्रा, सिहावलोकन, काव्य, प्लवंगम, कलहंस, गाया, 
घत्ता, उल्छाल्ा, अभिसारिका, विश्रमविज्ञात्वदन, किस्तरसिथुनविछास, मर्कटिका, 
चामर, भुजंगप्रयात, शंखनारी, लक्ष्मीधर और मन्दार । 


पज्ञटिका या पद्धड़ी 


यद्यपि दोहा अपभ्रश का औरस छन्द कहा जाता है, किस्तु अपश्रंश के प्रबन्ध 
काब्यों में स्व॒तन्त्र रूप में इस के दर्शन नहीं होते । पद्धड़िया छन्‍्द अवश्य प्राय, सभी 
काव्पों में बन्ध रूप में मिलता हैं। इस को प्राचीचता का उल्लेख भी है । स्वये स्वयम्भ 
ने स्वीकार किया है कि उन्होने पद्धड़िया छन्द च॒तुर्मुख से ग्रहण किया, जो छड्डणिया, 
दुवई और ल्ुवक से जडा हुआ है ।? ्वयस्भूछन्द' में इन का विस्तृत विवेचन मिलता 
है । वस्तुत: पद्धड़िया और घत्ता प्रयोग-शैल्ो के छन्‍्द है, जो बन्ध-रचना के अनुरूप 
प्राकृत और अपक्षंश-काब्यों में प्रयुक्त हुए है। पद्धड़िया में चतुर्मात्र गण तथा चारो पद 
समान होते है। कुल चौप्तठ मात्राएँ होतो है । पूर्वार्ड्ध में या उत्तरा्द मे यमक होता 
है ।* किन्तु प्राकृतपेंगलम्‌ मे यमक का उल्लेख न हो कर प्रत्येक चरण के अन्त में 
जंगण को रचना आवश्यक कहो गयी है । इस का उदाहरण है--- 

कि करमि खोणविह॒वष्पह्मइ णउ लहुमि सोह सज्जण सहाई । 

अह णिद्धणु जणि सोहइ ण कोइ घणु संपय विणु पुण्णाह ण होहई। (१,२) 
यह पडड़िया छन्‍्द हैं। इस में चार चरण है। चारो में समान रूप से सोलह-सोलह 
मात्राएँ है । अन्त में जगण ( मध्य गुरु ) है । 


अडिल्ला 


आए० स्वयम्भू ने स्पष्ट रूप से उल्लेख किया है कि प्रब॒न्ध-रचना को दृष्टि से 
कड़वकों की बहुविध रचना होतो है, जिन में पद्धड़िया, छट्ुणि, घत्ता आदि पर विश्येष 
घ्यान दिया जाता हैं। उदाहरण के लिए, जिस कडब॒क में पद्धडी छन्द का प्रयोग होता 
हैं वह कड़वक सामान्यतः सोलह पक्तियों का होता हैं। किन्तु आछोच्यमात ग्रन्थ में 
इस नियम का पालन नही हुआ है। चार पद्धड़िया और एक घत्ता के क्रम से आठ से 
सोलह तथा चौबोस पक्तियों तक की कड़वक-रचना हुई है। अडिह्ला में भी सोलह 
मान्नाएँ होती है | दोनो में अन्तर यह हुँ कि अडिल्ला में कहीं भी जगण का प्रयोग नही 
होता है और दो पांदो के अन्त मे यमक तथा चरण के अन्त में दो रूघु मात्राएँ होती है, 


१ छोडुणिय दुबड़ धुतरएहि जडिय_ चउमुहेश समप्पिय बद्धडिय ।-हरिबंद्ापराण, (१, २)।7 

२ चत्वारि पादः पोछछ्षमात्रा आशद्याद्धों उत्तराद्ध च यमक  सन्देशरासक अबचूरिका । प्राकृतपंगलम्‌ 
7,१२६ स्वयम्भूछन्ट, ८.२० | 

३ पद्धडिश्रा पुण जैह करेन्ति ते सोइह मत्तड पठ घरेश्ति । 
बिहि पञअहि जमऊ ते णिम्मअन्ति कड॒ब॒अ अदर्ाह जम अहिरअन्ति $ चद्दी (2,१५) 

४ सोलह मत्ता पाउ अनिश्लह बे वि जमझ्या मे अदधिस्सह 
हा ण पओदहर किंपि अडिस्तह अस्त सुष्थि भण छन्दु अडिस्ज्ञट । प्राकृदपेंगल्म॒€ ह२७ 


अपमख्या-साहइिस्य सामान्‍य परिचय है है 


रा 


केस्तु पद्धडिया में यसक्क आवध्यक पही है, पर प्रत्येक चरण के अन्त में जगल- 
रचना अतिवार्य है। इस का उदाहरण है--- 
अंखलिए सा्लंकारु सणेउरू उसरिठ पिडवास अंलेखरू ! 
सीहवाम सीहासणछत्तई एवंसाइ अण्ाई मि विहत्तई 7 १७१ 

इस प्रकार अपक्रक्ष के छन्दों में हमे दो बातें विज्वेप रूप से दिखाई देहो डै। एक तो यह 
कि बन्ध-रचना के निमित्त उत का प्रथोग होता है और दूसरे अलकार-रचना हन्‍्दों में 
गभित रहती है । यद्यपि उभी छत्दों में यह प्रवुलि नही दिखाई पड़ती है, किस्तु यह 
मो एक प्रवत्ति हैं। स्ामान्यत जैसा कि पीछे कहा है कि एक कडवक में आाद यमक 
या सोलह पंक्तियाँ होती हैं। सोलह पंक्तियों में पछ्डी था अडिल्ला के चार छत्द 
होते हैं । किन्तु यह नियम व्यापक नहीं हैं! इस का कारण यहीं प्रतीत होंता है कि 
पहले घचा देने का नियम नही रहा होगा । मह्ाकवि स्वयम्भू के समय से हो इस का 
कदाचित्‌ प्रचलन हुआ है। वर्योकि वन्ध-रचना में किसो छन्‍्द को धत्ता नास दिया 
जा सकता हैँ । जिस प्रकार सम्धि के प्रारम्भ में प्रथकत होने चले विधिन्ष हन्दों की! 
श्रुवक कहते हैं वेसे ही कडव॒क के आदि या अन्त में प्रवुकत स्वतन्च छत्द की कोई अभिषा 

ही थो। कोई भी छन्द आदि या अस्त में प्रयुक्त हो सकता था और जो छन्द पअप्कर्त 
होता था उस का वहीं चाम होता था। 'स्वयम्मूहन्द' में कहा गया हैं कि सस्विबद्ध 
रचनाओ मे घत्ता, दुबई, गाया, अडिल्छा कड़वक के अन्त में और पद्धडिय तथा छड्डीश 
प्रारम्भ मे प्रयुक्त होते हैँ। इस प्रकार बस्घध-रचता दया तद्रूप छन्दों का विधान- 
अपश्रंश-प्रबन्ध काव्यो मे आठवो शताब्दी में ही हो चुका या। परवर्तों विकास-क्षम में 
अन्य कई महत्वपूर्ण बातें मिलती है । 
चता 


इस छत्द में बासठ मात्राएँ होतो है । इस के आधे भाग में दखवी, अठारहवों 
और इकतीसवी मात्रा पर विराम होता है। दोनों चरणों में चतुर्मानिक सात गण तथ 
अन्त में तीन-तोन लघुमात्राएँ होती हैं । 
घत्ता का उदाहरण है-- 
विहुणिय सिर भरडक्खिय छोयणू.. पह पद विभइ अधभिमिसलोंगणु । 
णवतरुपल्‍ललबदक सोमाहूड हिंडई तित्यु महापूरि वालठ ॥ | ४, ७ ) 
मविष्यदत्तकथा में घत्ता के कई प्रकार देखने को मिलते हैं। कसी में थेरि 
तेईस मात्राएँ हैं तो किसो में सत्ताईस, किसो में उततोस, तीस, इकतीस' ओर बत्ती 
.._ 2 सन्धिहि आइहि पा दुबई गाहाडिब्ला 
मत्ता पहुडिआाए छौ्डुणि आधि पडिल्ना 8 स्वयम्पूछन्द- (३! 
२ पिगल कद दिदठ॒ठ छत्द उकिदृठत धत मत्त वासटिक करि । 


चबउ मत रूत् गबर ने नि पज भष सिश्थि विग्मि लड़ अन्त धार | प्रसृतागव्य 2६६7 
पद्म दह मोसाम मोर म्ताइ अटठाइ तीर तेरह विएई फचा पाई घास टिठ॒ ( जई (१ ६०० 





१३4६ तथा अपभअ्रश् 


मात्राएँ एक पक्ति अर्थात्‌ पादयुगल से है | परन्तु कवि ने जिस छन्द का प्रयोग किया 
है उस के नियमों का पूरा पारुव हुआ है । भछे ही मात्रा के पीछे शब्दों में हेर-फेर 
करता पड़े, पर छन्दोभंग दृष्टिगोचर नहीं होता । 


दवाई 


जजों 
संस्कृत में इसे द्विपदी कहते है । द्विपदी का अर्थ दो पद है। वस्तुत: इस में 
याद चार प्रतीत होते हुए भी दो ही होते है । केवल दो पदो में पूरी बात कह दो 
जाती हैं! इस के भो कई रूप या प्रकार मिलते है। प्रस्तुत काव्य में सन्धि के प्रारम्भ मे 
ही नहीं मध्य में भी तथा कड़वक के अन्त में दुबई का प्रयोग हुआ है । 
दुबई के एक पद में अट्टाईव और दोसो में मिला कर छप्पत माज्ाएँ होती हैं। 
इस में एक पटक, पांच चतुष्कल शौर अन्त मे एक गुरु होता है। इस का 
उदाहरण है--- 
पाणिग्यहिण जाइ जाम्ायह' अहियमणाणुराइणा । 
ज॑ चितिउ मणेण णीसेसु वि त॑ तहु दिष्णु राइणा ॥ ( १५, २) 


मरह॒द्रा 

इस में चार पक्तियाँ होती है। प्रत्येक पंक्ति में उनतोस मात्राएँ होती है । आठ 
मात्रा और फिर ग्यारह के स्थान पर विराम होता है। प्रारम्भ मे घट्कछ, फिर पंच- 
कल तथा चतुष्कल ओर अन्त में क्रमश" गुरु, छघु तथा कुछ एक सौ सोलह मात्राएँ 
होती है ।' 
जामर 

इस छन्‍्द के प्रत्येक चरण में तेईस मात्राएँ होती है। आठवो मात्रा गुरु आर 
सातवीं छघु होती हैं। इस के आदि और अन्त में क्रमश. गुरु और लघु तथा रूघु और 
गुरु मात्रा होती है। इस में पन्द्रह वर्ण जौर तेईस मात्राएँ एक पाद में कही गयी है।* 





१ छब्कलु मुह सठाबवि कड चक्‍कलु ८५च टवबेहु । हे 
अतहि एक्कड़ हार बड़ दाअइ ऋद कहेहु / प्रकृतप गनमू, ( १, १५४ ) 
पटम गे कलछुब्क चउक्कला एचइुट्टि कमंलोता 
गुरुमज्कड सब्व नहआ दुबईए बेख छट्दसा | सन्‍्वेशगासक-अबचूरिका, ( २, १९६) 
९ पएहु छूट मुनक्बण भणड विअक्छण जंपड़ एिगन णाड, 
विसनह वह अक्खर पुणु अट्ृक्यर पुणु छगारह टाड । 
गण आहइहि छक्‍्कछु पच चउब्क्ल्छ च्त द॒छ नह देडु, हे 
संड सोलह फरगन मत्त समग्गल भण मगहटड़ा एड ॥ प्रावृत्प गलसू, ( #, २०८ ) 
चामरस्स बोस मत्त तीणि मत्त अग्पला, 
अइ हार सत्त सार ठाह् ठाइ पिम्मना ! 
पाद उत हाथ सार कामिणी मुणिज्जप, 
अकखरा पएहाइ प्र फिगछे भशिज्ष्जर ॥ प्राछृठपेंगलमू २ १६८ 
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ते का उदाहरण है-- 
आाघुदुई ताई सतत प्रमसिदधकबरई ॥ 
सर्भ्पक्ति जाइ कयकल्लाणपरंपरई ॥ [ ५, १६ १ 
इस के दोनों पादों मे पर्दहुमन्दरह वर्ण और तेईस-तेइम माजाएँ हैं । बदषणि पहुले 
गद में सोलह वर्ण हैं, पर दोनो बातो में सर्जथा मिद्दोप उदाहरण मिलता किले न्‍्ड। 
भुजंगप्रयात 
इस छत्द के अत्येक्ष पाद में बारह देर्ण तथा दोस माताएँ होती है । इस मे चार 
यगण होते हैँ !* उदाहुरण है--- 
पी वर्षिदों बे तम्मि काछे, 
पइटो तहिं दृष्णिरिक्खे खाले । 
दिपामण्डल जत्यथ णाउ अज्क्‍्ख, 
पहाय॑ पि जाणिज्जए जम्मि दुक्खं !| ( ४, ३ ) 
झंखनारी 
इस उन्द की रचना भुजंगप्रयात के आधे पाद को केकर की जातो है। इस के 
प्रत्येक चरण में छह वर्ण अर्थात्‌ दो यगण होते हैं। समूचे कद में चार चरण तक 
चौबीस वर्ण होते हैं । उदाहरण इस प्रकार हैं-- 


रणे मीउंरते भय वीसंरते । 
महावाणि वर परे हुए मरगे ॥ | १४, ८ ) 
मरहदा 
इस में प्रत्येक पंक्ति में उनतोीस मात्राएँ तथा कुछ एक सौ सोलह मात्राएँ 
होती हैं । उद्यहरण इस प्रकार है--- 
तहिं घणतर सभोीवि सयणायदीधि हिंडंति ते बर्णिद । 
टूरज्िय पमाय परिमुक्क चाय चक्कलिय गीढविंद ! 
केवि जलु भाहर॑ति इमई भरंति आवंति त॑ जि केलि 
तस्फक् घुंणंति ग्रेयद कृणति कुसुमई छुडन्ति | (३, 
श्री दलाल और गुणे ते भ० क० की भूमिका में वही उदाहरण दिया हैँ। किन्तु 
विचार करने पर यह खरय महीँ उत्तरता हैं । इस की पत्येक पंक्ति की माद्राएँ भिन्‍न 
हैं। कल-रचता की' दृष्टि से आरम्प की दो पक्तियों में भरहद् छत्द मात सकते हैं! 
अन्त में क्रमश. गुरु और हूघु भी है । परन्तु अन्य पंक्तियों में उक्त लक्षण खरा नहीं 
उतरता । फिर, छन्द पूरे कड़द॒क में हाय: एक दी देखा जाता है । केवल आारम्म मे 
तथा अन्त में कहों-कहीं छन्द में भेद मिलता है । 





१ अहिंगए चारि पदिद्वा सोलक्यरमेश पिंग्लों भणह । 
तोणि ध्षञजा बीसर्गल सक्तरंखा समप्याह ॥ वहाँ, ६ २, €्२े३ ! 
> स्ाष्टानण्णगद्धों भुअगापजद्धो 


पञा पाज चारो कहो गक्ही (? ४२ 8 


बु३८ मंविसयचत्तकहा तथा अपन्ंश कथाकाब्य 


सिहावलोकनच 


इस छन्द में चार चरण और प्रत्येक चरण में सोलह मात्राएं होती है। इस में 
चतुष्कल तथा सर्वलूघु की रचना की जाती है, और किसी भी चरण में जगण, भगण 
या ढिगुरु चतुष्कल ने आधे पावे--इस का ध्यात रखता आवश्यक होता हैं।' 
उदाहरण है-- 
घरि घरि तोरणई  पसाहियाई 
घरि घरि सयणई अप्पाहियाईं। 
घरि घरि बहु चंदण' छंडय दिण्ण 
सचकुंद वणय दवणयव पद्ुण्ण ॥ (८,९ ) 
काव्य 
इस छन्द के प्रत्येक चरण में चौबीस मात्राएँ होती हैं । प्रत्येक पाद के आदि और 
सन्त में दो घटकल तथा मध्य में तीव चतुष्कल होंते है । द्वितीय चतुष्कछ मे जगण था 
विप्रभण (चार रूघु) होना चाहिए । इस का प्रयोग छप्पय के प्रथम चार चरणों में वस्तु 
के रूप मे तथा कही-कही स्वतस्त्र रूप से भो देखा जाता है। स्वृतन्त्र रूप में--वस्तुरूप 
में इस के उद्हरण मिलते है। पथा-- 
पियव्रिहांगलेण संतत्तत सो हिंडंतव ॥ 
प्‌इसइ चंदर्कति चैतालई सब्व घुहालइ ॥ ( ७, ८ ) 
तथा-- 
दूसह पियविश्ोय संतत्तठ मुच्छई पत्तउ । 
सीयलमारुएण वणिवाइउ तणु अप्पाइठ ॥ ( वही ) 
प्लवंगम 
यह इक्कोस मात्राओं का छन्द है । इस में तीन घटकर, चरण के आदि में गुर 
तथा अन्त में लघु एवं गुरु होता है। किसी में आरस्म में गुरू देखा जाता है और 
किसी में अन्त में । तोत घटकर ( अठारह मात्राएँ ) के साथ एक गुरु और एक रूधु 
होता है । उदाहरण हैं--- 


ह्‌ गण बविप्प सगण घरि मअह पर 
अभण. सिहअलोअप . छन्‍्द. बर। 
सुणि गण मण घुज्कहु णोअ भणा- 
णह्ि जगणु ण भगणु ण क्ण्ण गणा॥ प्राकृतपैगनम्‌, #१, १८३) 
२. आई अन्त दुहु छब्कतउ तिग्णि तुरगम मज्क | 
तीए जगणु कि बिप्पगणु क्व्यह ज़ब्खण बुज्क । बहीं, (१. १०४) 
9. पञअ पथ आइहि यूरुआ पिंगल भमणेड़ सअज्ञ गिव्भति। 
छन्‍्द पवगम बिटडो मत्ताणं एकबीसंती £ प्राकृतपे गलसू, ( १.१८ ) 
तिक्कलु चडकल ५चकन लि गण दूर करेहु। 
छुक्फलु तिश्णि पत्नत जेहि लष्ठु गुरु छत मुणेज् (नही १ ह१८ 
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सा वरपघ्िज्ज समारिवि दिष्ण पहछिंगहय॑ 
चुववत्तिउद्दी विव दीविय कृणयमय | 
पण्णु फुल्ल हरियंदण घुसिण समाहरित्ति ॥ 
सजलंतरि भिगारहं सव्बदठ करिवि ॥ ६ १२, १२ ) 
अन्तिम पंक्ति सदोध है । 
कलहुंस 
इस छल्द में तेईस मात्राएँ एक चरण में कही गयी है । इस में जार चरण होते 
हैं । चरण में प्रति दसवी मात्रा पर यति होती हैं ।* इस का उदाहरण है-- 
पिक्खइ आवणाई मरियंतर भण्ड्समिद्धईं, 
पयडिय पण्णयाई ण॑ णाइणि मठडह चिवई । 
एवक घणाहिलास पृरुसाइबर्क रंघिपलित्तड, 
वरइत्तइ जुवाइ थ॑ बडढु कुमारिह चित्तई | ( ४, ८ ) 
गाथा 
गाया के सब से अधिक भेदों कर उल्लेख हमे प्रात के छलद्दकोशों में मिलता 
है। प्राकृतपंगलम्‌ में इस के सत्ताईस भेदों का कथन हैं । किल्‍्तु छत्दोनुणासत में इस के 
सह्सों विकल्पों का उल्लेख है । उस में कहा गया है कि गाया बायां को राँति डी 
सस्क्ृत पे भिन्न भाषाओ में प्रयुक्त होता है ।. वस्तुतः आया आर्य जाति को साहित्यिक 
क्‍न्‍्घ-रचना का सूचक है। अतएव प्राचीचता के साव-साथ शिष्ठता एवं पूज्यता का भाव 
भी लिये हुए है । परन्तु गाथा छोकयाथाओ में प्रयुक्त होने वाला छत्द है. जो सर्वदा 
स्वतस्त्र॒ रूप में विकसित हुआ हैँ । अतएवं आ० हेुमचन्द्र ते समझने के लिए उसे आयी 
की भाँति कहा है । सच बात तो यह हैं कि प्राकृत और अपह्रेश का व्याकरण बहुत 
बाद में लिखा गया | क्योंकि बोछ़॒बाल को भाषा के व्याकरण नहीं लिखें जाते | जब 
तक भाषा स्थिर नहीं हो जाती उस के वियमों का अभिधान करना सुउम्भत नहीं 
होता । इसों प्रकार उम्मत लक्षणों के जाने बिता गास्त्रीय साहित्य भी नहीं छिखा 
मिलता । और जब तक साहित्य नहीं होता तब तक विविध छत्दों को शैली और 
परम्परा का विकास नहीं हो पाता । अतएवं संभव है कि लोकयुगीन गाथा को देखे 
कर उस की समता पर आर्या छत्द की रचना हुई हो। अपश्रंश-काल में तो विभिन्न 
सात्रिक छन्द वर्णवृत्तों में ढाले गये, जो इसी अवृत्ति के सूचक है कि पहले निर्मित 
लोक में होती है और बाद में उस को रचना साहित्य में को जाती है। आखोच्यमान 
कंथाकाव्य में गाया का उद्दहरण हैं !-- 
१. समें नव आज चतुदश कब्नइंस । छल्दोपनुश्ञासन, ( ६. २०, २४ ) 
 हच्छी रिद्धो बुद्दो लम्जा सख माज देहीखा + प्रा० ४०३ ६६ ०६ ) 


आग संस्कृतेद्रणाप-द्ध गधाइश्ञति गायाब्रहुएस । अत एज श्र प्रश्न थे किफणकदुस्ा | 
ख्र |! झतानि श्वमपराधेफ्रनि ड्श्‌ 
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तहि वणगहुणि बहुल तरुतह॒वि गमिय रयणि अइ मुत्तामंडवि । 

पश्तरि पइदठु गहिएं गिरिकंदरु, त॑ लंघिति दिटुझ वरपुरवर । ( ९, १२ ) 

श्री दलाल और गुणे ने गाथा का यह उदाहरण दिया है, किन्तु सभी प्रकार 
को गाथाओं में पूर्वार्ध मे तीस और उत्तराड् में सत्ताईस मात्राएँ कही गयी है, जो उत्त 
उदाहरण में नही है । वस्तुत. यह संकीर्णस्कच्धक है, जिसे छन्‍्दकोश में गाथिनी कहा 
गया है। इस के पूर्वार्द् में तीस मात्राएँ तथा उत्तरार्ड मे बचोस होती है।? भ० क० 
में इस के अन्य उदाहरण भी मिल्तते हैं । 


भविसयत्तकहा में समाज और संस्कृति 


आलोच्यमान काव्य मे राजपूतकालीन समाज और संस्कृति की स्पष्ट अछक 

दृष्टिगोचर होती है। भविष्यदत्त केवल सकल कलाएँ, ज्ञान-विज्ञान, ज्योतिष, तस्त्र- 
मन्त्रादिक ही मही खोखता है, वरन्‌ विविध आधुधों का किविध प्रकार से संचालन, 

संग्राम में विभिन्न चातुरियों से बचाव, मल्लयुद्ध तथा हाथी-बोदे को सवारी आदि की 
भी शिक्षा प्राप्त करता है, जो उस युग की विद्येष कछाएँ थी-- 

जोइसतंत॒मंतबहुभेयई बहुविण्णाणजाणगुणछेयई । 

विविह्मउहइ विविहृसं चरणईं रणि हत्थापहत्थवावरणई । 

दिण्ण पहर पृडिपहर पमुक्कई. खलूणवलूणवंचण छाहुक्कईं । 

मल्लजुज्ञ आवरण संचद ढोक्‍्काकतरिकरणपव॑चइ । 

गयतुरंग परिवाहण सण्णइं सारासार परिक्खण गण्णईं । (२२) 

उस युग पें स्त्रियाँ विभिन्न कछाओं में तथा विशेषकर संगीत और वीणालापन 
में निपुण होती थो । सरूपा इन कलाओं से युक्त थी--- 

बोणालावणिगेयपरिवखणु कुडिलवियारि सरोसणिरिक्खणु । (३, ३) 

सामाजिक वातावरण और छोकरूढियो से भरित यह काव्य लोकेगुगीव विदोष- 
ताओ की छाप से अंकित हैं, जिस में भविष्यदत्त का रण-कौशलू प्रकट करना, धनवइका 
युद्ध के छिए तैयार होना, व्यापार छोड़दा आदि ऐसी बातें है, जो राजपुत काल की 
निजी विशेषताएँ रही हैं । 


लोकजीवन' और लोकरूढियाँ 


लोकजीवन में परिव्याप्त सामान्य मान्यदाओं का समावेश भलीमाँति इस काव्य 
में हुआ है। बन्धुदतत के द्वारा छल से छोडे जाने पर भविष्यदत उस भयानक जंगल मे 
रात बिताता है। सबेरा होने पर फिर से वह बल में मटकता है कि इतने में ही उसे 
शुभसूचक चिह्न दिखाई देने छगते हैं । अच्छो बयार बहने छगती है। बाँयी ओर 
मधुर ध्वनि करता हुआ छावा पक्षी और दाहिचो ओर मैना दृष्टिगत होती है । दाहिर 
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आाँख और भुजा फड़कने छमतो है--भानो ये बता रहो हो कि यह मार्ग हैं. इस से चल 
जाओ । (४,५) ! इसी प्रकार पुत्र के वियोग में संतत कमलश्ो मोजन-पात, झयन, वचन 
सब कुछ छोड़ देती हैं । उस्ते कुछ भी अच्छा नहीं लगता । केदल खिलकते हुए कमत 
वाले हाथो से कौओों करे उड़ातो है। यदि कहीं चतुरता से कौआ बोलता है हो बहू सम 
उतो हैं कि सेरा सविसयत्त मार्ग में जा रहा है । छतः बह कहती है कि मेरे मविष्यदत्त 
को घर के आँगव में ले बाओो--- 
आसणु समरणु व्यणु णठ भावइ. सिढिलवकय वायसु उद्डावड़ ६ 
रड्डि वायस जइ किंपि वियाणद भविसयत्तु महु पंगणि आह । [६,६) 
स्पष्ट ही उस युग में प्रिय-वियोग में मारतीय ललतनाएँ कोों को उड़ाती थी और एन के 
साध्यम से पत्ति तक झन्देश पहुंचाती थीं--- 
वायसू उड्बावंतिए पिउ दिट्वड सहसत्ति । 
अद्धा बछया महिहि गय, बद्धा फुट तडत्ति ॥ हि? प्रा० ८,४,३५२) 
पुत्र के परदेशनभत के अबसर पर भाताएँ चन्दन का हिलक वेट को लगा ऋर 
दहो, दूर्वा और अक्षत॒ उस के सिर पर डाल कर पूजा-वन्दता करती थी। बह मामलछिक 
कामना लोकाचार है, जो प्रादीव कार से इस देश में प्रचलित हैं। मविष्यदत्त की 
यात्रा के अवसर पर कम्रलछल्नी भी उस को पूजा करती हैँ और बाद में उपदेश देवी 
हैं-- 
सावि सिप्पि चदणहु भरेविण सहिणवर्कंचंणपत्ति करेंविणु । 
वंदणु करिवि बयण अवलोइबि दहिदुब्बवस्तय सिरि संजोइ्ति | (३,१७५ 
इसी प्रकार जरू-देवता का पूजव भी एक लोक-हड़ि थी । जद सामान्य का 
विववास था कि यदि वरुण देवता की अर्चना नहीं फी गयी दो कोई ने कोई अभिष्ट हो 
सकता हैं । बच्चुदत जब मैवागढ़ीप से लोटता हुमा घर के किए प्रश्याव करता है 
तो वही समुद्र-तट पर द्युभ मुहूर्स में चच्दत का चौक पूर कर पुष्प और कक्षतों से जल- 
देवता को पूजा करता हैं तथा दीपक बारू कर आरती उतदारता है-- 
इत्यंतरि सुमुहुत्तु लमारिठड॒ किठ चउबकु चंद्णु वद्धारिय । 
पुज्जिय जलदेवय वित्थारि पृण्फक्खवय वलिदीवंगारि ! (७,२) 
इसी प्रकार जलदेवता का प्रत्यक्ष होता कौर पोत का विपरोत दिल्ला में बहुता 
आदि लोक-विव्वास है, जिनमें भारतीय जनता की आस्या दृढ़ एवं अत्यस्त त्बल 


हिंऊ-+ 
हुआ पच्चक्ख महाजरूदेवय हल्छोहुलिउ लोछ वहुांहुड । 
बलिउ पवणु विवरीउ परिह्ठिठ । | ७,११ ) 
कवि धनपाल के समय में बहु विवाह की प्रथा यी। अतदव बसचद और मविध्य- 
दस दोनों के दो-दो विवाह होते हैं। समात्र में वैज््यों का जच्छा स्थान था । रचा 


उन का आदर करता था नमरसेठ अत्यन्त होठा जा । व्यापार ही 


बृह२ मबविसयतकदा तथा अपक्द्य कलाकाच्य 


राज्य की आय ब्डाने का प्रमुख साधन था। इस लिए जो छोंग धन कमाने के छिए 
द्वीपो की यात्रा करते थे, राजा उन्हें सभी प्रकार की सुत्रिधा राज्य की और से प्रदान 
करता था ! समाज में यदि किसी प्रकार को अनुशासनहीनता या अव्यवस्था हो तो राजा 
उसे दुर करता अपना कर्तव्य समझता था। राजा लोग विशेष रूप से कानों में खोने के 
बने हुए क्ुण्डल, हाथों में के ओर माथे पर मुकुट घारण करते थे-- 
भवित्त्तु्णारदु कच्यनउडकुंडलधर्राह । (२०,९) 
विवाह एड मागलिक कार्यो से बहुत अधिक द्रव्य व्यय किया जाता था । नाग- 
रिक जनों को भोजलन्यात, विकेपत के अतिरिक्त यथायोग्य वस्च भी भेंट में दिये 
जाते थे-- 
तंवोलु विलेलणु वत्थु छेवि ज॑ जासु जोग्गु तें तासु देवि। (१,९) 
बड़े छोगों के विवाह में राजा भी सम्मिलित होता था। राजा के लिए विशेष 
प्रबस्ध किया जाता था। लोग घर-घर उत्सव भनाते थे । मांगलिक कार्यों में मुख्य रूप 
से दमामा, जंख, तुरही और झदल बजाये जाते थे। किन्तु युद्ध के समय विश्वेपत' 
नगाडा बजाते थे । झय-मंग्रछ की घोषणा को जाती थो। बाछकों को माँति कन्याएँ 
भी विविध कछाओं की शिक्षा प्राप्त करती थी। वे गेढ से खेलती थी-- 
झिदुर्याह रमंतिहि णयणइट्ठू पंग्रणचिवरिथिणकलसु इटठु । (१,<८) 
वर कन्या को देखे विदा विवाह नहीं करता था। किन्तु समाज में पर्दान्मथा 
भद्वीमाँति प्रचलित थो । वयस्क कन्याएँ तक पर्दा करती थी-- 
तो इक्क वयकण्ण पंग्रणहि सुहर्डाह णारसीहाह । (१४,१५) 
शूंगार-प्रसाधन में महिलाएँ अत्यन्त रुचि रखती थी। बड़ी घर की छलनाएँ 
चन्दन से उदटन करती थी । सुबासित पदार्थों का केपन करती थी। विविध प्रकार 
के आभुषणों को धारण करती भरीं। भविष्यदत्त के सकुगछ धर लौट आने पर 
तथा भविष्यानुरूपा को पति का सन्देश देने के लिए जाते समय कमछश्रों विभिन्न 
आमूषणों का शागार करती है-- 
कमलई पुत्तपबाव फुरंतिए लइछ दिव्वु आहरणु तुरंतिए । 
वद्ध कडिल्लि अलक्खिय जाम उप्परि पीडिड रसगादामठ । 
मुक्कठ किकिणो गउठ संकिउ भरिवि रमणकंचुवउ तंडक्किउ । 
नुद्धभरालजुयल किठ छण्ण् कम्बु कष्ठ कंद्छिष्ट र्वण्ण । 
पोणघणत्थणमण्डलड्ारि सिसुधम्मिलकुसुमपब्भारि । 
कष्णहि कुंडलाई आवद्धई उप्पूरिवेढियाई पहचिथई ) 
पूरित रमणचूदुमणिवल्यह. दिप्णईं केऊरई वाहुरर्याह | (९,१७) 
जान पहता है कि ऋरघवी, हार, कुण्डल और केशकलाप में कुसुमो का प्रसाधन 
सामान्य वनिताएँ भो करदी थी। इसी प्रकार अँगूठी, भुजबन्द, कंगत, बिछुए, कटिसूत्र, 
मणिसंत्र मादि का मो सामान्य जनता म था य आमूषण तरह-तरह को शिल्प 


भे 
डे 
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चत्ा से मुद्धित होने थे। स्वियाँ गहनों थे शाज-जैर की अगलियोँ श्र प्रकोप भर 
छेया करती थी -- 


अंगलीउ मणिशज्जावततड बोसाह अंगृहोकि एकिःलड | 
व्रयमणिवरद्धहि णेंडरफुयलद सुहसेशविय सहुरग्दभाज्ञफप 
अंध!जयलि रवणि पण्जलप डिक स्मशि क्पक्नीमलार 
भमहमशिच्व्‌वहु कंकणजुबलपा सोहिट उत्झारि उनफ़द ४० । ९,६७१ ॥ 


मांगलिक कार्यों के लिए चौक पुरना, सोशल काइम झऋजादा इंदभाओों का 
आह्वान करना आदि लोक्छड़ियाँ प्रचल्तित थी 

उस काल में युद्ध किसो सुन्दरी या राज्य-विस्सार के मिड होल थें। आहो- 
व्यमात काव्य सें पोदतपुर का राजा चित्राग अपने सन्देश में दो की छामें सज्य भपाल 
के सामने रखता है-मेरी अधीतता स्वीऋर करो और नत्ति्णदल' भी बोनी पस्नियों को 
घ्वेच्छा से भेंद कर दो-- 

अहु कण्णहि कारणि काई महारणि जाय हुस्द किवररीयशह 

अज्जयि पियत्रत्तद इविक सुमित्तई हुं परिय्रोश्तज पृदइबड $ १३,१३१ + 

उत्त समय कई छोटे-छोटे राज्य थे। चित्रण सिखुप्रति कत्पर छत पत्र था । 
अनन्तपारू चम्पा का राजा था। मच्छ, कच्छ और कब्घार हेंश के राजा भी इस 
संग्राम में सम्मिद्तित थे। ये सब पांचालदेश के राजा को ओर थे । जिब्राम उन संवका 
नायक था । इस से पता लगता है कि इस प्रकार के दुद्ध इस पृत में सागास्यत्ष' 
प्रचलित थे । राज्य के छोटट होने पर कोई भी चार राडा मिल कर सरततसा में भाव 
बोल देते थे । राजा भूषाऊ तथा उस के सच्ची जनों के पैरों के सोचे फे धरती इसो 
लिए खिसक गयी थी ! किलु भविष्यदतत ने उच्चे उत्साह. धान एव पराक्रम का 
परिचय दे कर देश की तथा अपनी लाज रख की | घर्म के मूल में सप्प और स्थाय की 
रक्षा मुख्य है, जिसे चरितार्थ कर कवि मे व्यावहारिक सब का रहस्थ जोछ कर रखे 
दिया है । 


विद्वुध श्रीधर और भविसयत्तच्रिय 
जैब-साहिस्य में श्रीधर ओर विद्॒पघ श्ोह्र जाए के अई विदातों का पता लगता 
है । पं० परमानन्द गास्‍त्रो ने श्रीधर सामक सात्त विद्ामों का मरिलय दिया है 
सस्कृद भाषा मे लिखित विध्वलोचनकोण के रचमणिटा आचार्य शक्षीप रसेद नए सताकतार 
की रचना करने वाले धरतेन या ओआधरनेन विश्चिल हुए अपश्चंश के दाजि विदद आधर 
मे भिन्‍न थे । कपश्रंगकाब्य पार्ववनाथच्ररित के कर्ता अपर थे: बिदुत श्लीएर सही ! 


चयं 


» प७ परमासन्द जेन दास्जों ओवर बा बिहुय शोधा माम डे बिफस « परभर स्क, एय न डिकर 
# पृ मु 
३ हुये धिरिप्सचरिययं रस बुद् सिरिहरेस पुणभ रिण प्रण्भनाधचइरिय ह | 


५ फड़ 
«ब 


बृछछ अविसयक्तकष्टा तथा अपम्रक्त 


विद्रुध कवि को उपाधि जान पड़ती है, १र बुध शब्द पंडित या विद्वान्‌ अर्थ का वाचक 
है । अतएव वे अन्य कवियों से भिन्‍त है । चोथे विबुध श्रीधर संस्कृत के भविष्यदत्त- 
घरित के लेखक हैं, जो अपभ्रंश के विबुध श्रीधर के समकालिक प्रतीत होते है । पाँचवें 
विबध श्रीघर सुकुमालचरित के रचयिता है, जिन्होंने अपभ्रेश भाषा के पद्धड़िया छन्द 
में तथा छह सन्धियों में काव्य-रचमा की है।" कवि श्रीधर वर््धमात चरित के भो 
लेखक थे। यह काव्य दस सन्धियो में निबद्ध है । इनके सम्बन्ध में कुछ कहना बहुत 
ही कठित है। कवि के उल्लेख से यही पता लगता है कि इन्होने चन्द्रप्रभचारित और 
घान्तिनाथचरित काव्यों की भी रचना की थी ।* वरढ्मानचरित की एक अपूर्ण पति 
दूनी भण्डार, जयपुर में मिलती है । कवि अग्नवालल कुल में उत्पन्त हुए थे और हरियाना 
के निवासी थे । 


परिचय 


अपभ्रेश के कवि विबुध श्रीधर ने भविसयतचरिय की रचता चन्द्रवाड नगर 
में स्थित माथुरवंशीय नारायण के पृत्र सुपट्साहु की प्रेरणा से की थी ।४ समूचा काव्य 
नारायणसाहु की भार्या रूपिणी के निमित्त लिखा गया है ।' यह काव्य छह परिच्छेदो में 
निबद्ध है । इस में भविष्यदत्त को कथा काव्य रूप में वर्णित है। सुपद्साहु ताराण्ण 
के पृत्र थे। उत्त के ज्येष्ठ आता का नाम वासुदेव था ।* कवि ने अपने सम्बन्ध मे कुछ 
भी नही लिखा । ग्रन्थ-रचना का उल्लेख अवश्य मिलता हैँ । इस काव्य की रचना कवि 
के अनुसार वि० सं० १२३७ में फाह्यून मास के शुक्ल पक्ष में दशामी तिथि रविवार 
को सम्पूर्ण हुईं ।. ग्रन्थ के अन्त में कवि ने सुपट्ट साहु और रुप्पिणों की प्रशंसा करते 
हुए पूरा विवरण दिया है। वह साहु पूर्व समय में इस पृथ्वी तऊू पर अपने गुणों से 
अत्यन्त प्रसिद्ध था। उस के सीता ताम की गृहिणी थी, जो विनय तथा निर्मल गुणों से 
भूषित थी । उन के हाल नामक पुत्र उत्पन्त हुआ । उन दोतों के जगविख्यात देवभन्द 


१ पं० परमानन्द शास्त्री अच्काच्त, रर्त 5. किरिण १२, पृ० ४६४ । 





२, वही, १० ४६ । 
३ वही, एृ० ४६6 । 
४ सिरिचन्दवारणयरदिठएण जिणधम्मकरण उक्‍्कठिशग ) 
माहर कुलगयणतमी हरेण विवुह्यगछुखयामणधणहुरेण । 
मइदर सुपट ह णामालएण विणएण भ्णिज जोडेधि पाणि । भविष्यदत्त चरित, १.२ ! 
». इय सिरि भविसमत्तचरिए विवुहसिरि ग्रुकड़ सिरिहर विरहए साहू गरागणभज्जा रुष्पिशि 
शाम किए । वही । 
है. गारायणदेहसमुब्भवेण मणवश्रणकायणिदयिभवेण । 
मिरिवाहुएव गुरुभायरेण भ्वजलणि हिशिव डणकायरैिण । (१.२)! 
७ विक्क्माश्च्चकाले पवह्चतए सुहयारएविसाले । 
बाम्हसयब रिसहि परिगए हि दुगुणियफ्गरह वच्छेरजुएहि । 
फरग्युणमासम्मि डे दसमिहिदिणे तिमिस्तकरविवफकत्य * 
रा जि एड सत्यु पजिह मह सुप्पत्तर्थु | (६ ३० 


स्पंभ्रश्न-साहित्य सामान्य परिक्षय पृष्ठ 


नाम का पुत्र उत्पन्न हुआ । वह माथुरकुछ का सूषण, सुमरातों की खाद भा । जैनवर्भ 
में उध की प्रगाद़ श्रद्धा थी । लक्ष्मी के समान उस की माडो त्ागक धर्मपत्ती थी । उम्र 
के गर्भ से कनक वर्ण के समाद साधारण नाम के पुत्र ने जन्म लिया। उस के दो पुत्र 
हुए । दुसरे का ताम ताराण्ण था। इसी नारायण की भाया रप्पिणी थी, मिसने इस 
प्रत्थ को लिखवाया था । कामदेव के सम्मान उन दोनों के पट नाम का पृत्त था । दुछरे 
पुत्र का नाम वासुदेव थां। तीसरा यशदेव कहा गया है। उत के बुछ पाँच एच दे । 
सभी धर्म का पाकत करने वाछे अच्छे गुणों से विदषित थे | 


यह काव्य १०३० इलोक ग्रन्ध प्रमाण है ।' इस अन्ध के छेखक कवि श्रीयर 
मुत्ति थे। सूपट्ट साहु उत्त की सनत्य भक्ति से दान, पूजा, ज्त आदि धामिक अनुछतों 
में अनुरक्त रहता था। कवि ने उसे सम्यक्त्व से अलंक्ृत, सच्चा धार्मिक होने से 
अभिनन्दत योग्य कहा हैं। इस काव्य में भविष्यदत्त के उन्पन्त होने से ले कर उस 
के निर्वाणगमम तक की सम्पूर्ण कथा का वर्णन है । 


कथानकी 

तीथैक़रों की बन्दना के पदचात्‌ कवि यथाज्षक्ति एवं बुद्धि के अनुसार इस 
श्रेष्ठ काव्य को रखने का प्रयोजन बतलाता हुआ कहता है कि चत्द्रवाड नगर में 
रहने वाले माथुर कुर में उत्पन्‍्त सुण्ट्र तामक साहू ने हाथ जोड़ कर अपती मारा के 
लिए मुझ से भविष्यदत्ततरित्र एवं पंचमो उपयास के पवित्र फूल के वर्णन स्वरूप 
भ्रन्थ रजने को कहा। कवि ने उत्तर में कहा--समो सुप्यट, में अपनो सामध्य के अनुसार 
जो कुछ मेरी बुद्धि में आता है उसे ज्यों का त्थों वणित कर कहता हूँ । 

इस जम्बूद्ीप के अत्यन्त रम्य सुमेर पर्वत की दक्षिण दिल्ला में शोभायमाव एक 
क्ुरुजंगल मामक देश है। वह देश गोवत, चाना पशु-पक्षी, बिविध कुसुम तथा 
सरोवर, सरिताओं आदि से अत्यत्त समृद्ध हैँ। उस देश में हस्विनागपर है. जहाँ के 
लोग दान-पूजा आदि घामिक कृत्यों में सदा दत्तचित्त रहते हैँ। वहाँ सब प्रकार के 
सुख है। जचता घन-बान्य से समृद्ध है। यह वही वगर है जिस में बहुत पहले ऋटपभ 
जिनेन्ध कुछवंश को अलंक्षृत करने वाछे उत्तन्त हुए थे। यहों सोसप्रभ राजा ने बन्म 
लिया था, जो इन्द्र के समान प्रभावशाली था । सोमप्रम के स्पेस्वर तामक पुत्र हुआ, 
जो इसी तमर का चक्रवर्ती था। उस के पश्चात्‌ सतत्कुमार चक्रवर्तों हुआ । तदनन्तर 
शास्ति, कुम्यु और अरह वामक तीनों चक्रवर्ती यहाँहुए। और भी अन्य श्रेष्ठ तथा 
प्रतापशाली राजा इस सगरों में उत्पन्त हुएं। जितवर चन्द्रप्रम के समय में यहाँ भूपात 
( भूवालु ) नाम का राजा राज्य करता था | वह विविध सूषात्रों से अलंकृत ऐसा जान 


१. एयहों सत्थहों सखपताहिय प॑चुदहजिसमएडडतीयरए हि 34 $॥8 | 
२ घम््मि दर्सक्तिठ । 
प्ृपष्पटडु अधिणरट चिबपयवद्र ॥[है.हह । 


१४६ सबिसथत्तकहा दथा ध्पश्रंश कथाकाज्य 


पडता था मानो जनता के अनुराग से स्वर्य को छोड़ कर स्वयं इन्द्र ही पृथ्वी पर उत्तर 
आया हो । उस का यह गुफाओं और पर्वतों तक में छोरगों के द्वारा गाया जाता था। 
इसी नगर में अत्यन्त रूपवान्‌ धनपति नासक सेठ रहता था। बह नाना कलाओ से 
अलंकृत, गुणों से विभूषित और वेसव से सम्पन्त था। राजा ने अत्यन्त सम्मान पूर्वक 
उसे नगरसेठ के पट्ट पर समासीन किया। इसो अवसर पर सेठ घधनेदवर ने अत्यन्त 
रूपवती कमलश्नी नाम की पुत्री का विवाह गाजे-बाजे के साथ घनपति से कर दिया। 
सेठ धन्रपति और कमरश्री बहुत समय तक काम-सुख का अनुभव करते हुए विभिन्न 
क्ोड़ाओं भें समय विताते रहे, किन्तु कोई सच्तान-प्राप्ति नही हुई। एक दिन उस तगर 
में सुगृप्ति लाम के मुनि का आगमन हुआ । कमलश्नी ने दोनों हाथों को जोड़ कर भक्ति 
पूर्वक उन मुनि की पूजा-वन्दनमा की और पूछा कि है स्वासित्‌ ! सुझ मन्दभामिनों के 
कोई पृत्र होगा या नही । यह सुत कर भुनिदेव ने भधुर वाणी में समाइवस्त करते हुए 
कहा--है कमलश्री, कमल के समान ही तुम्हारे पुत्र उत्पन्न होगा। इंव बचनो को 
विश्वासपूर्वक गाँठ में बाँध कर वह निर्िचन्त हुईं। उस ने मुत्ति को आहार-दान दिया 
और सुख पूर्वक रहने छगी । कुछ समय बाद उस के गर्भ रह गया, और उत्तम दिन 
में अत्यन्त सुन्दर पुत्र उत्पन्न हुआ । इस अवसर पर 'राजा और रानी बधाई देने आये 
तथा वस्त्राभूषणों से सुशोभित किया। बड़ा उत्सव मदाया गया। बालक धीरे-घीरे 
चन्द्रमा की भाँति वृद्धि को प्राप्त हुआ। पाँच वर्ष का समय घर में हो खेलते-कूदते 
बीत गया । दोनो हाथों में चूरा ( कड़े ) पहने हुए, नूपुरों को पैरों में बाँधे हुए बाहर 
से जब उन्हें शब्दायमान करता हुआ वह घर में आता था तब जमनी की अत्यन्त आनन्द 
प्राप्त होता था । इस प्रकार खेल-कूद में बालक भविष्यदत्त आठ वर्ष का हों गया । तब 
समारोह के साथ माता-पिता ने उसे उपाध्याय के घर पढने को बिठा दिया । भविष्य« 
दत्त अल्प समय में ही लक्षण, अलंकार, छनन्‍्द, काव्य, आम्रम, चांटक श्ादि का अध्ययन 
कर शास्त्रों के अर्थ तथा विचारों से संयुक्त हो गया । 


द्वितीय परिच्छेद में कवि ने तपति और कमरूश्नी के अनुरागहीनता के कारण 
को बतलाते हुए छिखा कि पहले कुमलश्नो ने मुनिराज की निन्‍्दा की थी इस लिए बह 
दुर्भाग्य को प्राप्त हुई, और एक दिन उस के पति ने उस से यहाँ तक कह दिया कि 
तुम में कोई दोष नही है, पर मुझे तुम भुजंगिनी के समान प्राण छेनें वाली जान पडतो 
हो । बेचारी कमरछश्री रोती हुई अपने पिता के घर पहुँचती है। उसे अकेली रोती हुई 
देख कर पिता के मन मे शंका उत्पन्न हुईै। इसी समय घनपति का सेजा हुआ एक 
गुणवान्‌ पुरुष कमलश्नी को संबोधने और बृत्तान्त सुनाने आता है, और कहता हैँ कि 
आप की पूृत्री में कोई दोष नहीं है, इस लिए इसे घर मे रख लोजिए। कमलशी 
बियोग में किसी प्रकार पिता के घर अपना समय बितानें छगो । इधर कमलछश्नों घर्म 
पूर्वक अपना समय बिता रही थी और भविष्यदत्त की शिक्षा-विधि चला रहो थी, 
उधर नबर में सेठ घनपति चनदत्त की सरूपा सुरुषा ) नामक पुत्रों से ब्याहु कर 
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भोग ऐश्वर्य बेः आनन्द को लड़ रहा था । उस के बखुदत नाम का पुष् उत्पन्न बुआ | 
बहू वाक्षात्‌ कामदेव के समाच था। सरूया और बन्बदत्त को प्राप्त कर सेठ घनपति 
कमलभ्नी को विलकुछ मूल यया। बन्घुदत पोरें-घीरे बढ कर युवावस्या को प्राप्त 
हुआ * एक दिद मित्रों के साथ वह उद्यान में गया । वहाँ मित्रों की सम्मति से स्वर्णद्वीय 
जाकर व्यापार कर द्रव्य कमाने की योजता प्रस्तावित हुई । घनपति ने राजा भपाल 
से निवेदन किया । उन्होंने डुस्थ्ी पिटदा ऋर पूरे तगर में इस की सूचटा पहुँचवाः दो । 
यह समाचार पा कर पाँच सो मित्र बन्चुदत्त के साथ चलने को तैयार हो गम ॥$ 
अविष्यदत्त ने माठा के सामने बस्बुदत्त के साथ जाने को इच्छा व्यक्त की । किन्तु 
कुमलश्री ने यह कह कर बहुत रोका कि वह सोतेला भाई है और इस लिए नहाँ भो 
अवसर पायेगा वहाँ तुम्हें विश्चित मार डालेगा; पर मविध्यदत्त अपती इच्छा पर दृढ़ 
रहा ठथा जाने के लिए तैयार हो गया। बहू बन्ध॒दत से मिका । सझूवा ने यह सुत्र ऋर 
कि भविष्यदत्त साथ में जाने को तेयार है, बच्चुदत को बहुत सिखाया-पदा्या ओर 
कहा कि जब भी अचसर हाथ छगें उसे जीता मत छोड़ता ! अच्छे दिन में सम्री पोत 
में बैठ कर दक्षिण दिल्या के पृ कोष के अन्तर को और चल पड़े ! मार्ग में तूफान आए 
गया, सभी बहुत घदराये । जिनदेव का स्मरण करने से मंकद टल बया। भागे बढ़ने 
पर दूसरे दित पदन उन के अनुकूछ हो गया। और अरे चल कर मदन ( मणम ) 
दीप के कियारे छूग गये । दीप अत्यन्त मनोहर था। चुपारी, लोग, जनार, जंबीर 
आदि फलों की विपुलता थी । कारियलों की दो भरमार थो। सब वहाँ उत्तरें। पोत 
में ईंघत आदि चढ़ा कर, सभी को बुहा कर और भविष्यदत्त को छोड़ कर बन्धुदत्त ने 
वहाँ से प्रस्थान कर दिया । उस के बाद उस ने सब को इताया कि उस से मेरा बेर 
है, इस लिए किसी ने कुछ भी नही कहा । किन्तु मन ही मत सब ने उस की निर्दयता 
को घिककारा । जब भविष्यदत्त ने रोत को जाते हुए देखा तब नाना प्रकार के फल्ो 
को सम्हालता हुआ जीघरता से दौडा कौर चिल्लाया के मुझे चंढाओों, जहाब चला) 
किन्तु उस का भाग कर जहाज पकड़ा तिरथंक सहा। भविष्यदत्त मंद मे विचार 
करता है कि माँ ने बार-बार कितना रोका था, पर मैं नहीं माना १ जिला पृख्य के 
मनुष्य की चाहता पूरी नहीं होती । अपनी पुण्यहीचता का विदार कर मज़ेब्यद्त 
प्रताप करता हुआ संताप से बार-बार झरने छग। सीएण वन में भटकता हुआ पह 
अन्त में समतरू भूमि में पहुँचा, जहाँ एक अत्यन्त स्वच्छ शिल्ला बिछी हुई थी । पास 
में हो झरना झर रहा था । मुख का आचमत कर उस नें वही जितदेव को भावपूश 
की और फलों का भोजन किया ! इतने में ही साँक्ष हो गयी, चारा ओर अन्चकार 
फैल गया । भविष्यदत वही झिला पर मो यथा ॥ 


तीसरे परिच्छेद में भविष्यदत्त जिनदेव का स्मरण करता हुआ अभात में शयत 
पे उठता है और बार-बार विन्दा करता दूआ चल पडता हैं। चलते-बलते बहू चक कर 
चुर हो बाता है और उन्‍्त में तिसकपुर पहुँस्‍ता है. गदर फरिया और कोट से जिरा 
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हुआ था । गोपुर तथा घर भडीभाँति सजे हुए थे । किस्तु वहाँ पर एक भी मनुष्य नहीं 
दिखाई दिया। भविष्यदत्त उस पुर की शोभा को देख कर ठगा-सा रह यया। वहीं 
उसे चन्द्रप्रभ जिन का मन्दिर दिखाई दिया । उस के भीतर प्रवेश कर उस ने भक्तिभाव 
से पूजत किया | यहीं से कवि एक अन्य कथाचक को ऊपर से जोड़ देता है, जो इस 
प्रकार है--इसी बीच पूर्व विदेह क्षेत्र मे यशोचर नाम के मुनिराज को केवलज्ञान उत्पन्न 
हुआ । वहाँ जा कर विद्युत्मभ ने उन से अपना पूर्व वृत्तान्त पूछा । केवलज्ञावी मुनि ने 
उत्तर में कहां कि हस्तिवागपुर में वणिक्‌ सेठ घनपति और कमलथी से उत्पन्न 
भविष्यदत्त पूर्व जन्म मे तुम्हारा मित्र था, जो इस समय भाई से धोखा खाकर 
तिलकपुर में भटक कर पहुँच गया है। वह बारह वर्ष तक उस नगर में भविष्यानुरूपा 
के साथ पाणिग्रहण पूर्वक सुखों का उपभोग करने के बाद बन्धु-बान्धवों से जा कर 
सिलेगा । मुति के इत दचनों को सुन कर, उन्हें प्रणाम कर वह भविष्यदत्त को देखने के 
लिए चल पड़ा। उस नगर में पहुँच कर वह देखता है कि मेरा मित्र सो रहा है। उसे 
जगाना उचित न समझ कर उस ने खड़िया से दीवाल पर अक्षरों की कुछ पंक्तियाँ लिख 
दी । फिर, क्षण भर मे मानभद्र को बुछा कर कहा कि तुम इसे माता-पिता के पास 
हस्तिनागपुर सुख से भेज देता । सो कर उठने पर भविष्यदत ने देखा कि दीवाल पर 
कुछ लिखा है। बार-ार घ्यान से देख कर उस ने उन अक्षरों को पढ़ा और लिखे 
अनुसार वह उत्तर दिशा मे स्थित पाँचवें घर पर जा पहुँचा। वहाँ भविष्यानुरूपा 
६ भविसाणुरूव ) ताम की सुन्दरी रहती थी। उस ने जब भविष्यदत्त को देखा तब 
अत्यच्त हृषित हुई । उस ने ललित वचनों में भविष्यदत का परिचय पूछा । उस ने 
आने का सब वृत्तान्त बताया। इसी समय एक विकराछ असुर वहाँ आया और 
भविष्यदत्त को मारते के लिए दोड़ा। किन्तु भविष्यदत्त ने वृढ़तापूवंक उसे रोक 
दिया | जब वह अत्यन्त तिकट आा गधा तब उस का कोप झान्त हो गया और वह चला 
गया | असुर जातै-जाते उस कुमारी को भविष्यदत्त के लिए सौप गया और कह गया 
कि तुम्हारे लिए ही में ने इसे बचा कर रखा है। भविष्यदत्त भविष्यानुरूपा के साथ 
अनेक प्रकार की क्रीड़ाओं तथा मनोंविनोदों में काल यापत्र करता हुआ सुख से रहने 
झगा । 

उधर कमलश्री अत्यन्त सन्तापित हो कर पुत्र के वियोग में छोजने छगी | पुत्र 
के दर्शत के लिए वह अधिकांश समय जिनमन्दिर में बिताते छग्मीे। इसी समय सुब्रता 
नाम की अजिका से कमलश्री ने सब्र वृत्तान्त कह ! उन्होंने स्ित पंचमी के दिन उपवास 
ठथा श्ुत-पंचसी व्रत पाछन करने का उपदेश दिया । रत्ततय को भाँति यह भ्त असाढ, 
कातिक और फागुन की सित पंचसी को विधास-पूजन और उपवास के साथ पाछा जाता 
हैं। इंस् क्रम से इकखठ महीने तक ब्रत को साध कर फिर उद्यापन विधि से प्रभाप्त 
करना चाहिए । कमलश्नी भूखी-प्यासी रह कर मलित मुख से पुत्र का ध्यान करती हुई 
ब्र्त पृवक॑ रहने लगी उसे अत्यन्त दु खो जान कर अंजिका न कमक्तत्री को 
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साथ में ले जा कर प्रदधम नामक मुनि से सर्विष्यद्षत के सस्दन्ध में पुछा | उन्होंव 
उत्तर दिया कि बारह बरद्ध के बाद वेसाख सुदी| पदमी के दित बहु स्था-रस्न, स्वर्थ, 
रत्त आदि से सम्पन्न हो कर घर वापस आधेरा | पेरें इन बचरों कं; निरिचित मालों ! 
कमलश्ी मी उत्त पर विश्वास रुव निदिचिन्त हो कर ब्रतों का पालन करती रह । 
चतुर्थ परिज्छेद का आरम्न भविष्यदत जोर भविष्यानुरूगा के मधुर तर्वात 
से होता है । भविष्यानुर्प पत्ति से अपनो ससुराक्ू के सम्बन्ध में पूछती हू । भम्ण्यिदस 
सब वर्धव कर सुताता हैं । फर दीनों ही एक भत हो उस नगर से घन, कहते, रत्न, 
मणि आदि साथ में ले कर हांस्ततागपुर के लिए प्रस्थान करते हैं; वे दोनो परमद्र के 
तठ पर पहुँचते है । इतसे थे बहुत समय के बाद वणिक्दल के हाथ बन्दुदलस उसच्ा 
सार्य से जहाज मे छोटता हुआ कुतुहल के साथ उन को देख कर वहाँ पर उतर पड़ता हूँ 
और सब के साथ मविष्यदत्त से मिलता हैँ। वह भाई से अपने दुर्व्यवहार के लिए 
क्षमा माँगता हैँ। भाविष्यदत्त उन सब का वस्वाभूषणां से स्वायत कर उत्हें पदुरस- 
व्यंजनों का भोजद चाँदी के थालो में कराता हैँ ॥ बच्धुदत इंस समय भी अपना कपद- 
पूर्ण व्यवहार तहों छोड़ता | वहू भाई से उल्लास के साथ कहता हैँ कि ऐसा करो जस 
से हम सब घन-कत-क्चस से युक्त एक साथ बस्धु-दान्धवों छ जा कर मिल खकें। 
मविष्यदत अपना संब सामाव और घद, रत बाद जहाज पर चढ़वा देता हैं और 
मविष्यानुरूप था उस पर बेठ जाता हू । इंतव में उस स्मरण हो आाता हु छमसे 
नांगमुद्र तिसकनुर मं सज पर छूट गयी हू । वह पतिदंव से लाने क लिए निवेदन करता 
हूं । इंघर मविष्यदंत्त झुंदरा लेव जाता हैं बोर उधर बच्चुक्त जहाज चन्रवा इस हूं | 
भावष्यदत जहाज का जाता हुआ दख कर शून्य मत हा जाता हैं । उच्च बहुद आादक 
सत्ताप होता हु और कह तरह से अदाप करन लगता हूं । वन के पक्षी उस समझात हैँ 
जोर वह चन्द्र के जममान्दर में पहुँचता हैं ॥ भगवान्‌ का पूजन करने से उस का 
चित्त शान्त होता है। उचर जावष्यानुरूपा पांत का स्मरण करतो हुई बहुत दु-खी 
होती हूँ । बच्चुदतत कामभाव से उच्त के पास जाता हैं और करुण यातना करता हूँ 
वह समुद्र में डूब कर आाणों का छोड़ने का ।वचार करती हूं । कन्तु वनदवी स्वृप्द मे 
उसे य्म्बोधती हूँ और कहता हैँ कि एक महोने के भीतर तुम्हारे स्वामा अहुत द्रव्य से 
युक्त तुम पे था कर मिलेंगे इस लिए मरन का दिचार छीड़ कर कूछ «नल और प्रतोक्ष 
करो । उस ते यह भो कहा कि तुम्हारे शोछ के प्रमाव से हो जहाझ कियारे ठग सका 
हु । सब छोग अपन घर पहुँच जाते हे । बड़ा आामन्द सदाते हैं। कमठथी दल्पा के 
भविष्यदतत के सम्बन्ध में पूछती हे, पर बह कुछ भी नहर कहुतो ॥ तब अन्युदत्त से 
पुछती हैं. ॥ वह उत्तर में कहता हैं क वह वह सह गया हैं। उड़ किन्तित हू कर 
अजिका तथा मुनि सपूछती ह। वे बतछाते हैँ कि झीखवें दिन तुम्हारा पुत्र घर 
आयेगा । ब्स्युदत्त राजा के पाथ जाता है। वह उपायित दव्य उस सॉफपता हैँ । 
के साथ विधिवतू पराचिप्रहुण को तैयार होने रूमती हैँ। इंसो कोर 


घृ८७ सकिसयस्तकहा तथा अपम्रश्न रचाफाजय 


अच्युत स्वर्ण के इन्द्र के आदेश से मणिम्द्र तिकूऋपुर पहुँचता है, जहाँ भविष्यदत्त पूजा- 
विधि सम्पन्न कर रहा था । वह विद्याधर उस से आने का समस्त वृत्त कहता हैं और 
समझाता है। उस ने तुस्त ही सोने का रत्तजठित एक विभाव तैयार कर उसे रत्नों 
से भर दिया। भविष्यदत्त आवश्यकीय वस्तुओं को के कर विमान में बैठ कर घर के 
आँगन में आ उतरा । उस समय कमरूश्री अजिका के पास थी। उन्होंने उस से कहा--- 
लो उठो, तुम्हारा बेटा आ गया । माँ को देखते ही भविष्यदत्त उस के पेरों छया और 
माँ त्ते उसे छाती से रूगा लिया । उस ने उसे बहुत असीर्से दी और फ़िर अजिका के 
पास ले गयी । वहाँ से आ कर माँ ने बेटे को बन्धुदतत और भविष्यानुरूपा के विवाह 
का सब वुत्तान्त सुनाया। बेटे ने भी आदि से ले कर अन्त तक का सब वृत्त कह 
सुनाया । सबेरे भविष्यदत्त राजा को घन-दन्‍्य देने गया । राजा ने उस से बहुत कुंछ 
पूछा, पर वह चुप रहा। दूसरे दिन राजा के पास भविष्यदतत के मामा ने जा कर कहा 
कि हमारे भातजे के साथ बन्घुदत्त का झगड़ा है। राजा ने धतपति सेठ को बुला 
कर उत्तर माँगा, पर सेठ ने घर में विवाह होते से इस प्रसंग को टालना चाहा ॥ तब 
राजा ने उसे बलातू बुलवाया। कमलश्नी ने जा कर राजा के सामने मुंदरी तथा 
वस्त्राभूषण उपस्थित किये । सेठ ने यह क्षयड्ा जाबच कर बच्बुदत से बहुत कुछ पूछा, 
पर उप्त ने सच्र नहीं बताया | दुसरे दित राज-सन्दिर में सभा हुई। बन्धुदत्त बोला 
मेरा कोई झगड़ा नहीं है । किन्तु भविष्यदत्त को देख कर उस का मंत्र काँप गया । 
सब रहस्य प्रत्यक्ष हो गया। राजा को जब बन्धुदत्त की करतूतों का पता लगा तो 
तुरत्त तलवार हाथ में छे कर उसे मारने के छिए तैयार हो गया । किन्तु भविष्यदत्ते 
से राजा को रोका और दण्ड देनें से बचाया। राजा ने भविष्यदत्त को आधा 
सिंहासन दिया और अपनी पूत्री को देने का वचन दिया। कप्तलश्री को इस से 
अत्यन्त सनन्‍्तोष हुआ । धत्पति ने कमरश्रो के प्रति किये गये व्यवहार के लिए राजा 
के समक्ष क्षमा मांगी $ बन्धुदत्त से उस के पैरो में पड़ कर प्रणाम करवाया । भविष्यदत्त 
और भविध्यानुसपा की ठाटन्बाट से पाणिप्रहण-विधि सम्पन्न हुई। राजा ने आधा 
राज्य और अपवी पुत्री सुमित्रा को भी विधि पूर्वक भविष्यदत्त को सौप दो । 

पाँचवें परिच्छेद का मविष्यदत्त के राज्य करने से आरम्भ होता है। 
गुहिणी और राज्य सुख का भोग करते हुए भविष्यदत्त का बहुत समय बीत गया । इस 
खोच भविष्यानुरूपा के दोहछा उत्पन्न हुआ ओर पति के पूछने पर उस ने तिलक॒द्वीप 
जाने की इच्छा व्यक्त की । इतने में मतोवेग वाम का एक विद्याघर राजा के पास 
आया और फिर उस ने भविष्यदत्त से कहा कि मेरी माता तुम्हारे चर में प्रिया के गर्भ 
में आयी हैं, ऐसा मुझ से मुनिराज ने कहा हैं। इस लिए कआाप मुझे कुछ करने को 
आज्ञा प्रदात करें । भविष्यदत्त प्रिया के साथ विमान में बैठ कर विद्यानर के साथ 
तिलकटद्वोप के लिए चल पडा । मार्ग में उसे वही शिला, झरना आदि मिले। वहाँ 
पहुँच कर मक्तिपूषक लिनपुजन किया और बानन्द पूवक्‌ विह्वर किया वहाँ उन्हें 


अपमअक्ष-साहित्य सघप्माम्य परित्तद प७१ 


चारण मुत्ति युगल दुष्टिगोचर हुए । उन से गूर्व भव का वृत्तान्त मु| कर विभान से 
वापस घर छौट आये। 

कुछ समय के बाद भविष्यानुरूपा के सोमप्रभ तामक पत्र उत्तन्न हुआ | उस के 
कुछ वर्षों के पश्चाल एक दूसरा कंचनप्रम नाम का पूत्र हुआआ। फिर, दो पृत्रियाँ हुईं, 
जिस का ताम तारा ओर सुतारा था। सुमित्रा के भी धरणोप्रद्ि वामू पुत्र कप 
हुआ । दूसरी उस के धारिणों नाम की पुत्री हुई। ये दी सुन्दर जौर झूपवंत थे 
निष्कंटक राज्य करते हुए भविष्यदत्त को बहुत समय बीत गया ॥ इस बोच मंदिभद्र 
की सहायता ते सिहुलदोप तक अपनो कीर्ति को फैछा कर अनेक राजाओं को अपने 
क्षधीत कर लिया । एक दिन चारण ऋषडिधारों भुनिवर के आणमत को सुन कर धदएतति 
और कमछश्री के साथ मविष्यदत्त परिवार सहित मुति-बन्दता के छिए गया और उत 
से श्रावक का घर्म पूछा ; मुमिराज ने अष्ट मुझ गण पाछत करस्ने का उपदेश किया । 

छठ परिच्छेद में भविष्यदत्त के निर्बाण का विवरण देते हुए कवि मे अन्य को 
समाप्त किया । सेठ घनपति मुच्तिराज से अपने पर्व सबो को पूछता है। मुच्ति पहले 
भवों की कथा कह कर तीन भवो के पर्चात्‌ भविष्यदत्त के सोक्ष जाने की बात कहते 
हैं, जिसे सुन सभी हपित होते हैं। कमलश्री सुब्रत के साथ अजिका हो जाती हैं और 
जत्रपति एक वस्त्र धारण कर ऐलक की दीक्षा ग्रहण कर लेते हैं। घतपत्ति कढोर तप 
को तप कर दसवें स्वर्ग में जा कर सुरपति होते हैं और कमी स्त्रीलिंग का छेद कर 
रत्मचूछ तास का देव होती है। भविध्यानुरूपा भी स्वर्य में जा कर देंव हुई और वहाँ 
से पृथ्वीतलछ पर जा कर पूत्र हुई। कमलश्नी सन्दिवद्धंत नामक नृप हुई। मविष्यदत 
पन्द्रह हजार राजाओं के साथ मुनिव्रत धारण कर क्रम से भवों का छोदत कर मीक्ष- 
लक्ष्मी को प्राप्त करता हैं । 


भअविष्यदतकथा और उस की परम्परा 


धत्तपाल की भविष्यदत्त कथा काव्य के लिए कोई तवोंत वस्तु नहीं थी । क्योंकि 
इस के पूर्व महेइबरसूरि प्राकृद में जानपंचमोकथा' लिख बुके थे । किन्तु दोसो कमानों 
में अन्तर है । महेश्वस्सुरि की ज्ञानपंचमीक्था में दस बाख्यान हैँ। उस में मविष्य- 
दत्त की कथा इवेताम्बर-परम्परा में वर्णित हैं। इस परम्परा में हंस कया के अन्य नाम 
हैं--सौभाग्यपत्मी कया, शत॒पंचमी वर्णनरूप ज्ञानपंचमी कथा और वरदत्तगुझम जरोकथा । 
मुख्य रूप से ज्ञालपंचमीकर में वरदत्त और गुणमंजरी की कदा वर्थित सिक्षती है । परत्तु 
महुस्वरसूरि की ज्ञानपंचमी में कुछ अन्दर है। इस मे कथा इस प्रकार हैँ-- दक्षिण 
भारत में गजपुर नाम के नगर में भूपाल नामक राजा राज्य करता था। उत्ती सदर में 
घणदइ सेठ रहता था, जिस के कमरूओी नाम को सुत्दर पत्ती थी। उन दोतों के 
भविष्यदस पुत्र उत्पन्न हुआ ! आठ वर्ष की अवस्था में डी कह उर्व विद्याणों में पारंप्त 
हो गया सदसा पेठ का सन कमरुशों स॑ रुचठ गया ओर उध न गरदक्त सेठ तथा 


७२ मकचिसयत्तकह। तथा अपरंद कथाकाब्य 


भनोरमा की पृत्री नागसरूपा से विवाह कर लिया । उम्र से बन्धुदततपुत्र उत्पन्न हुआ। 
पाल सी साथियो के साथ दोनों स्वर्ण ढीप में गये । मार्ग मे भयनाग्रद्रोप मे छल मे 
बच्चुद्त्त भविष्यदत्त को छोड़ देता है! भविष्यदत कंचन से परिपूर्ण बगरी में गुफा में 
से हो कर पहुँचता है! पूर्व विदेह में जसोधर मुनि से पूर्व भव का वृत्तान्त सुन कर 
शच्युतकल्प का महेच्ध्ध मित्र भविष्यदत्त के पास जाता है और दीवाल पर अक्षर छिख 
कर लौट जाता है । भविष्यदत्त उन बक्षरों को पढ़ कर पाँचवें घर पर पहुँचता है। 
सुन्दरी से उस का विवाह हो जाता है। कमलश्नी समाधिगुप्त नामक मुनिराज से पुत्र 
प्राप्ति के तिभित्त वागपंचमसी का ब्रत ग्रहण करती हैँ । अन्त में भविष्यदतत घर छौट कर 
आता है! जब राजा को बन्घुदत के दुष्कृत्य का पता छूगता है तब वह बन्धुदत्त को दण्ड 
देता है और भविष्यदत्त के साथ अपनी कन्या का विवाहक्ृत्य पूरा कर आधा राज्य प्रदाव 
करता है। भविष्यदत्त की पत्नी भविष्यद्ता के दोहला होता है | दोतों ही तिलकद्ीप में 
जाते है । वहाँ युगल मुनिवर के दर्शन होते है। बहुत समय तक सुख भोग करने के 
उपरान्त एक दिन नगर में मुनिराज का आगमन सुन कर भविष्यदंतत दर्शन करबे 
जाता है और दोक्षा ग्रहण कर लेता है / इस प्रकार युद्ध/ववरण को छोड कर कंथा- 
भक लऊगभग दोतों में समान है | किलु घतपाक की भविष्यदत्तकथा की वस्तु स्पष्ठतः 
विबुध श्रोधर रचित “भविष्यदत्तचरित्र' से छो गयी है। कथावक-बन्ध तथा शैली में 
भी दोनों में साम्य लक्षित होता है। केवल विवुध श्रीघर ते धमेश्वर ओर रच्छी के पूत्री 
कमरूश्री का होना कहा है भौर धनपाल से उसे हरिबल तथा छच्छी को पुत्री कहा हैं । 
शेष बातें दोनो में समान हैं । 


जैन-साहित्य में भविष्यदत्त की कथा ख्यातवृत्त रहो हैं। अतएव प्राक्ृत्त, धंस्कृत, 
अपभअश और हिन्दी तथा अम्य भारतीय भाषाओं में इस के लिखे जाने के उल्लेख 
मिलते हैं। जिमरत्नकोश में दस ज्ञानपंचमी कथाओं का उल्लेख है । इसी प्रकार 
मंजुओी विरचित 'कारतिकसौमाग्यपंचमीमाहात्या कथा संस्कृत मे तथा पद्मसुल्दर कृत 
भविष्यदततचरित्र ( नाटक ) का उल्लेख मिलता है ।* इन के अतिरिक्त अपभक्रंश सें विवृत्त 
ओघर रचित भविष्यदत्तचरित्र तथा संस्कृत में पं श्रीधर कृत भविष्यदत्तचरित्र का 
उल्छेख ही नही रचनाएँ भी प्राप्त होती हैं। हिन्दी में ब्र० रागमल्ल विरचित भविष्य- 
दत्तचौपई मिलती है, जिसे पंचमीकथा या पंचमीरास भी कहते हैं। बनवारी' कृत 
भविसंदतचरित्र संवत्‌ १६६६ को रचना है, जो चोपाई बन्ध में निवद्ध हैं ॥ इसी प्रकार 
भविष्यदत्त तथा पंचमीवतकथा को ले कर कई अज्ञात लेखकों की भी रचनाएँ मिलती 
हैं। गृजराती में वशारसी कृत ज्ञानपंचमी चैत्यवन्दन ज्ञानपंचमी उद्यापतविधि हवा 
ध्याय सुरि रचित ज्ञान भोर गणविजय 


सपन्रण-साहित्य : लामाज्य दर्किनत चरण 


कृत ज्ञानपंचमोस्तवत आदि रचनाएँ मिलती हैं ।" संस्कृत में सेघविजग विरखिल पंखमी- 
कथा और क्षमाकल्याण कृत सोभाग्यपंचमीकथा काव्यों का उल्हेख मिकदा है | हिन्दी 
में जिनउदय गुर के शिश्य और ठककर माल्हे के पुत्र विद्धण को जानपंञमोचरउपई 

भी उल्लेख हैं। मुक्तिविमल कृत ज्ञानपंचमी तो बहुत पहले प्रकाणित ( १९१६ ई४ 
हो चुकी है । हिंन्दी में तो छोटी-बड़ोी प्रकाशित-अप्रकाशित कई रखनताएं मिलती हूँ । 
बनवारीलकाल विरचित भविष्यदसचरित्र तो धनपाछ को मविष्यदतकया का हिन्दों पदा- 
नुवाद ही जान पडता हैं! इसी प्रकार साहु रत्तपाल भग्डारों लिखित दोहा-बोपाई 
उत्दोबद्ध भविष्यक्तश्रतर्पंचमी को कघा भी घनपाछ के क्याकाध्य का पद्मानुवाद हैं । 
यह संवत सतरह सो उत्तावन को रचना हैँ। परन्तु अविकक अनुवाद दोनों में से एक 
भी नहीं हैं। हाँ, सिच्चुतरेश के गृद्ध का विवरण दोतों में मिलता है। इस अकार 
महेश्वरसूरि से ले कर ( तवमी शताब्दी से पूर्व ) पल्तालाल चोधरी ( उन्मोसवों 
दताब्दी) तक मविष्यद्तकथा निरन्तर भारतीय भाषानों में छिल्तो जातो रही है । 
इस से कथा के महत्त्व का पता लगता है ॥ 


संस्कृत के कवि विवध श्रीघर 


संस्कृत के कवि विबुध श्रोधर कृठ भविष्यदत्तचरित्र पन्द्रह उर्गों की रचना है । 
इस की पग्रन्य-सख्या पन्दह सो बत्तीस है। अपश्रंश के कवि विदुष श्ोघर और इस की 
रखना कथावस्तु में बिलकुल समान है! भाषा सरक्त एवं प्रदाद गुण से युक्त हैँ ॥ कहीं- 
कही महाकवि कालिदास की शैली तथा भावों का प्रभाव दिलाई देता हैं। प्था- 
स्थान सूक्ति तथा त्तोतिमूलक वाक्यों के प्रयोग से काव्य सजीब बन सया है। कवि ने 
इस कंथा को गुरु-परम्परा से प्राप्त कर श्रुति रूप में ज्यों की त्यों अपना कर छिशवद्ध 
कर अपने आप को अभिव्यक्त किया हैं। इस की एक प्रतिक्तेपि प्रति आमेरबास्व- 
भण्डार, जयपुर में है, जो विक्रम संवत्‌ १५०७० की लिखी हुई हैं। तिव्रय ही यह 
काव्य अपअ्रंश-कर्ति विबुध श्रीधर के भविष्यदत्तवरित्र के परचात्‌ लिखा यया है ! 
अपनश्र श-कवि विबुध श्रीघर 


कई बातो में अपन्रंश के कवि विवुप्त श्रीधर और उन के काव्य का महत्त्व है । 
पहली तो यहु कि घतवइ कमलश्री को इस लिए वहीं छोड़दा है कि बालक मविष्यदत्त 
रतियुह में था और उस्ते देख कर सेठ के मत में अन्यथा माव उत्पन्न हुए ओर उस ते 
पत्नी को मायके जाने के छिए कह दिया; किन्तु वह किसी बात पर शसष्ट हो जाता है 
जिस से उस का हृदय उस से विकरु जाता है गौर वह छोड देता है। मरदेश्वरसूरि 
को कथा म इस का संकेतमात्र है कि किस किसी दोष के सहद्य हो कह उसे छोड 
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दा 


पजछ भविसयत्तकहा तथा अपअंश कथाकाब्य 


देता है। संस्कृत की कथा में विबुध श्रीधर की कमलछश्री विनय के साथ पति से पूछतो 
है कि आप किस कारण से मुश् से कुपित हो गये हैं, क्योकि बिता कारण तो पशु पर 
भी कोई कुपित तही होता । किन्तु सेठ कहता है कि नहीं, तुम से कुछ भी दुःख नहीं है, 
किन्तु तुम्हे देखते ही हुदय में आग लग जाती है। परच्तु अपभ्रश-कवि विवुध 
श्रोधर की कमलश्नी पति से तक-वितर्क न कर प्रेम से पूछतों है कि क्या आप मुझ पर 
रुष्ट है ? मुझे इस प्रकार अकेली क्यो कर दिया ? यदि मुझ मे कोई दोष हो तो बता- 
इए | वह अकारण हो अपने क्रोध को' प्रकट करता हुआ कहंता है कि तुम में कोई 
दोष नही है। धनपाल ने वातावरण उत्पन्न कर उस मे स्वाभाविकता ला दी है, पर 
पाठक के मत्त में यह प्रश्ववाचक चित्त लगा'हो रह जाता है कि अकारण पति ने कमछ- 
श्री को क्यो छोड़ दिया ? घनपाल ने इस का समाधान यही दिंया है कि पूर्व कर्मों के 
अनिष्ट से ही घतवड़ में पत्नी के साथ ऐसा व्यवहार किया । इस लिए ज्यो-ज्यों कमल- 
श्री उस की आशजाओं को पूरा करती है त्यों-त्यों उच का हुदय बिसूरता है। अन्त में 
जब वह घर में हो वियोगिनी की भाँति दुःखों को झेलने लगी तब किसी प्रकार भाता- 
पिता के घर चली गयी । यहाँ कबि ने कर्मों को अदृष्ट कारण बता कर कथा की अस्वा- 
भाविकता को बचा लिया है । 


विबृध श्रीधर की भविष्यदत्तकथा 


अपभंञश में लिखा हुआ यह कथाकाव्य घनपाल की भविष्यदत्तकथा से पहुले की 
रचना हैं। काव्य का प्रारभ्भ जिन-वन्दना से हुआ हैं। फिर, कवि ने अपना संक्षिप्त 
परिचय दे कर भविष्यदत्त के चरित्र के वर्णत का उपक्रम किया है । इस कांब्य में छह 
परिच्छेद है । प्रत्येक परिज्छेद कड़वकों में मिबद्ध है। बन्ध-रचना मे यद्यप्रि कवि ने 
साहित्यिक परम्परा का पालन किया हैं, पर साहित्यिक रुढ़ियों का परिपालन चही 
हुआ हैं । 
भाक-पक्ष 

प्रत्येक काच्य वी गुण-दोष को विवेचता के लिए उस के भाव और कला-पक्ष 
दोनों का सम्यक्‌ विवेचच और अभिव्यंजना के अनुरूप उस की परख आवश्यक है । 
काव्य का सौन्दर्य इन्हीं दो कूलो के मध्य तरंगित देखा जाता है । भाव-पक्ष में मर्मस्पर्शी 
भावताओं और रसान्विति की मुख्यता निहित होती है। कहा-पक्ष में रस, अलंकार, 
छन्द, भाषा और झोली मुख्य हैं । 

यद्यपि इस काव्य मे कई मार्मिक स्थल हैं, पर धरेल वातावरण से ज्ोतप्रोत 
कमलश्नी का वह दृश्य दर्शनीय है जब वह घीरे-घीरे माता के घर पहुँचती है । माता 
उसे अपनी आँखों से क्षीण दारीर से युक्त देख कर कहती है कि क्‍या तुम्हारा प्रेम 
चुक सया हैं ? कमछथी माता को दुखी देख कुर कहती है कि माता दुःख क्षणिक है 
इस लिए देख मत करों मन स्थिर करे ३,६॥  आनप्राक् के: कान्य में कमछथी 


अपरांश्-साइित्य : साप्मान्य परिचय भ्र्ड्चु 


बता को उपदेग देतो हुई नहीं दिखाई देंतो। बहु साता के ग़ले दे किएद जातो है 
ओर रोती है । माता उसे समझादी हुँ। कम्ररखी रोतो हुई तो यहाँ मो दिखाई देती 
है, पर उस का विवेक जाग्द है। उस में गलदनत्र माखकता नहों है। गीतझौली में 
भावों की अभिव्यक्ति होने से उच्च में भावात्मक चित्र सजीम्र हो उठः है । 

बच्चुदत भविष्यदत्त को छल से मैनागठ्वीप में छोड़ जाने के पहचाल दब लोट 
कर उद्ती मार्ग से आता है तब मंविष्यदत को सामते देख कर छरज्जा से उस का मुख 
तीचा हो जाता है। वहु कहता है--है माई, मुझ पर क्षमा करों । मै कुतपघ्नी नियम 
ही कोयल को भाँति हैं। मे वे तुम्हारे विरह में देसे ही दुःख पाया है जेसे कि गरमो 
के दिनो में बिता पानी के वृक्ष संतप्त होते हैँ । 


त॑ मज्युप्परि सम करहिं भाय... हुए विश्विणु ख कोइल शिवाय । 
हुए तुह घिरहे संपत्त दुक्सु जिह पाणिएग विणु गिम्हें रुक ॥ (४,५) 


यहाँ कवि में भाई के मत की होने वालो स्वाभाविक मत.स्थिति का वर्णन कर 
रूज्जा और स्हामि के भावों को विरोहित कर बन्दुंदत्त के कपटपूर्ण हृदय का संकेत कर 
दिया हैं । इसी लिए वह भविष्यदत से कहता हुँ छि जब ऐसा करो कि हम सब एक 
साथ बन्धु-बान्यवों से जा कर मिलें / भविष्यदतत उस को चाक को न समझ कर उस के 
साथ जावे को तैयार हो जाता है । कथावस्तु की दूसरों विशेषता का हुईं महँ पता छमग्रा 
है जब भविष्यानुरूपा पति से कहती है कि में सेब पर नाम्मुद्रिका भूल आयो हूँ. इस 
लिए उसे छे आइए । इंधर भविष्यदत्त मुंदरी छेने जाता हैं और उधर बन्धुदत, अवसर 
पा कर पोत चलवा देता है। कई कथाओं में भविष्यदत्त का माममुंदरी लेखे जाते का 
कारण प्रदर्शित मही है। यह विबुध्र श्रोधर की अपनी विज्लेपता है । यदि कालिदास ने 
शाप की कल्पता कर शाकुन्तल को वस्तु की अस्वामाविकता बचा की तो विदुध्र श्रौधर 
ने तागमुँदरी की कल्पता कर स्वाभाविकता को रक्षा कों है । क्योकि यह कह देने से 
कि छल से बन्धुदत्त फिर से भविष्यदत्त को छोड़ कर चल दिया पाठकों को उन्तोष 
नही होता । फिर, पहुले का कारण तो स्वामाविक् था कि भविष्यदत्त पहुछी वार उस 
बन में, द्ोप में जाया था ओर पुष्पत्रिय था इस लिए दूर तक वनराजि को देखताः 
लिकल गया और इसी बीच बन्धुदतत ने अवसर पा कर उसे वही छोड़ दिया । किन्तु 
यहाँ ऐसी क्या बात थी ? नागमुंदरी भविष्यानुरूपा को बहुत 'प्रिय थी, इस किए 
भविष्यदत्त उससे छेने चछा यया। कघा की यह स्वाभाविकरता' विदुध ओोबर और 
घबपाल दोतों में है । 

मामिकता की दृष्टि से वह स्वल अत्यन्त सरस है, जहाँ बन्चुक्त से दूसरों बार 
छले जाने पर भविष्यदत्त बहुत दुखी होता है और कई प्रकार से विलाय करता हैं 
इस समय उस को वहो दशा होती दे जो सीता के हरण किये बजे पर श्रोरामचग्द्र को 
हुई थी । वन के पक्षी को स्म्बोशते हुए कहते है 


१०६ सब्िसियशकहा लगा अपम्रश् कथाकास्स 


ते भर्णाहि णाइ भो भविसयत्त पियविरह जाय मह॒ृदयसयत्त । 

मा करहि सोउ णियमणि मइल्ल_ जिणधम्मकम्स बिस्यण छहृहल । 

संजोय विओोयइ हुंति जाणु सब्वहं जगाहं मा संति आपणु । 
मर्थात्‌ वे पक्षी कहते है कि है भविष्यदत्त ! प्रिय के वियोग में बहुत दुःख होता है, पर 
शोक कर अपना मन मैंछा न करो। क्योंकि तुम जिनधर्म के कार्यों को करते में चतुर 
हो और इस लिए जावतें ही हो कि कर्मों के विपाक से संयोग और वियोग होता है। 
सभी लोगों को ये सुख-दु'ख देते है! इस में किसी प्रकार की आत्ति न करो । 

इसी प्रकार पुत्र के बियोग में कमलश्नी अत्यन्त दुखी होतो है। बहू नहाना- 
घोधा और बोलना तक छोड़ देती है । उस की भाँ समझाती है, पर उस का मत नहीं 
मानता । जैसे-तैंसे उस के दिन बीतते है । वस्तुतः वियोग जोवन में अनिवार्य है। बिता 
उस के प्रेम आँच में तप कर खरा नही होता, किन्तु संसारी जीवों की परिंणति आकुलता- 
व्याकुलतामय अधिक होती है, इस लिए बे वियोग का मूल्य नही आँक पाते । 

गीतिशैली मे वन एवं प्रकृति का वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि भविष्य- 
दत्त ने उस भयानक वन में मदजल से भरे हुए श्रेष्ठ हाथियों को देखा । कही पर 
शाखामृग ( बन्दर ) निर्भय हो कर डालियों से चिपके हुए थे, कही पर छोटे और कही 
पर आकाश को छूने वाले वृक्षों को शाखाओं पर छोटते हुए, हरे फलों को तोडते हुए 
बन्दर दिखाई दे रहे थे । कहीं पर पुष्ट देह वाले सुअर घूम रहे थे ओर कही रोप से 
से भर कर किसी को भग्त कर महाबाघ पेड़ो से आ लगे थे। कहीं-कट्टीं पर विकराल 
काल के समान पशु दिखाई पड़ रहे थे ओर कही पर मोटे-ताजें सियार परस्पर जूझ्न रहे 
थे । उसी के पास में झरना बह रहा था, जो पहाड़ को गुफाओं को अपने कलकल शब्द 


से भर रहा था--- 
तें बाहुडंडेण कमलसिरियुत्तेण 
दिद्वाई तिरियाईं बहुदुखभरियाईं 
गयवरहो ज॑तासु मयजलविलित्तासु 
कित्थुवि सयाहीसु अणुलग्गु णिरभीसु 
कित्थुवि महीयाहूं गयणयरूवि गयाहूं 
साहासु छोडंतु हरिफलई तोडंतु 
क्ेत्थुवि बराहाहं वलवंतदेहाहूं 
महवग्घु आलूग्गु रोसेण परिभरगु 
कैत्युवि विरालाईं दिदुईं करालाई 
केत्युवि सियालाईं जुज्मंति धूलाई 
तहें पासे णिज्ञरइ सरंतईं ग्रिरिकन्दरविवराई भर॑तई | 


इस प्रकार वर्णन स्वाभाविक है । इस में अलंकरण या चमत्कार बिलकुल नहीं 
किक हू । देलो हुई वस्तुओं का ज्यों का त्यों वणन हू । प्रकृति का यहू वणन आहृम्बन रूप 
(3 अ 


अपक्णय साहित्य : समन परिक्षण पृजक 


३ हुआ हू । अपश्रण के कथाकाव्यों की यह विशेषता है कि उस में प्रकृति का आल 
ध्वनात्मक वर्णन ही नुख्य हूँ। चायक की विद्योग को अवत्या मे प्रकृति को वस्लुएँ लू 
तो आँसू हो बहाहोीं हैं और न प्रिय के वियोग में स्मृततियों को उद्दी्त कर सड़ानुभृधि ही 
प्रकट करतो है । इस में कवि को लिमृत्ति मावना हो मुल्य जात पड़तों है, शो पूर्व 
पक्ष मे संयोग श्ुंगार तथा विप्रलम्ध का चित्रण कर अन्त में उस को मबाशता का 
रहस्योद्घाटन करती है। परन्तु इंस का यह अर्थ नहीं हैं कि जनसुछूम मनुभतियों और 
भानवीय संवेदताओं की करुण अभिव्यक्ति का अभाव हैँ। यथार्थदः रामनव्राग को 
कोमलतम अनु शूतियों से काव्यात्मक अभिष्यंजना समन्वित है, निम्न में जोदद का परिवेद्ध 
धार्मिक भावनाओं से मण्डित है । इस लिए प्रसंग. वियोगजन्य अनुमतियों की सांशि- 
कता भी लक्षित होती है । पुत्र के वियोग में कमलश्री अत्यन्त संतत्त हैं। उस का मत 
किसी भी काम में वहीं लगता है । बहु पुत्र का स्मरण करती हुई कहतो है कि मत, मेरा 
हुदय वयों नहीं फूट जाता ? कमलशो रात-दिन रोती है। उस को आँखो से टपकते हुए 
आँसू जलूघारा को बत्तियाँ ( वतिकाएँ ) ही बद जाते हैं। भूखी-प्यात्ी और क्षीण शरीर 
वाली होने से अपने मेंके शरोर पर ध्यान ही नहीं दे पाती । 

ता भणईं किस्ीयरि कमछसिरि. गण करमि कमछ मुहुल्लठ । 

पर सुमरंति हे सुठ होइ मह फुट थ मण हिंयडल्‍लट । ( ३,३१६ ) 

रोवइ घुदइ णथग चुव अंसुब अलघार्रहिं वत्तओो । 

भुक्खई खीण देह तंप्हाइय प्र मुणई मलिण सत्ततो । ( ४,५ ) 

जिस प्रकार महांकवि कालिदास ने पुण्पक विसात में लंका से लौटते सभय 
रामचन्द्र के मुल्ल से मार्ग में मिलने वाले वन, पर्वत, आश्रम आदि का सीता को निर्दिष्ट 
कर उल्लेख किया हैं उठी प्रकार भविष्यदत्त भी विदृध धोघर के कवाकाब्य में दोहा 
युक्त भविष्यानुरूपा को मार्ग में शिल्ल, झरवा, पव॑द, वृक्ष बादि का स्मरण कराता 
हुआ विमान से तिझकद्गौप पहुँचता है, जिस का कवि ने सटीक वर्णन किया है । (५, ३) 
किन्तु एक-एक वस्तु का जैसा काव्यात्मक एवं ययार्थ चित्रण कवि घनपाल ने किया है 
बैंसा विबुध श्रीवर के काव्य में नहीं सिल्वा। समूची कथा लोक शी में वर्णित प्रतोत 
होती है । हृप-वेर्णन का एक चित्र देखिए--- 

बालहरिम चंचछयर जबणी .. पुश्मिस इंदविवसम वयदी १ 

रायहंसगामिणि हछषियंगी कवमर्वेहि सब्वेषिति दंगी ॥॥ 
अर्थात्‌ बाल हिरनों के समान स्वख्पा के नयन थे | पुनम्र के चंदा जैसा उस का मुख 
था। राजहँस के समात मन्द यति थी। छखित अंगों दाी थी ॥ उच्च के सनी औंस 
7प्रवद थे | इसी प्रकार बाल मविष्यदत का वर्भन देखिए-- 

कारण यलिय तट्टी पंचवरिस करेल्तदों पर संबधिम हरि । 

सो कृविछ केस जठ किम सीसु धुछी उदूज्यि तंभ बिहीसू । 


१७८ मविसयतक्तकहा तथा अपेश्रंश कथाकाब्य 


करजुवल कडुल्ला सोहमाणु पायहि णेडर रंखोलमाणु । 

बाहिर हो मावइ गेहु जाम वड़्ढइ जणणिहें आणंदु ताम । 
अर्थात्‌ जब बालक पाँच बरस का हो गया तब घर में खेलता हुआ जननी को हर 
बढ़ाने लगा । उस के सिर के बाल भूरे थे। शरीर को धूलि से धूसरित कर वह सोहने 
लगा। उस के दोनों हाथों में चूरा ( कड़े ) शोभायमान थे । पैरों में घुँधरू शब्दायमान 
थे। जिस समय वह बाहर से भीतर घर में आता था तब जननी उसे देख कर आनन्द 
से फूल उठती थी । 

इन वर्णनों को देखने पर स्पष्ट हो जाता है कि काव्य कवित्व शक्ति से भरपूर 
है, पर कल्पनात्मक वैभव, बिस्‍्बार्थ-योजना और अलंकरणता तथा सौन्दर्यानुभूति की जो 
झलक हमें धतपाल की भविष्यदत्तकथा में लक्षित होतो है वह इस काव्य में नहीं है । 


भाषा 
भाषा की दृष्टि से यह महत्त्वपूर्ण रचना है । सीधी-सादी एवं सरल भाषा में 

यह पूरा काव्य निबद्ध है। इस में धनपाल के काव्य की भाँति छोक तथा शास्त्र एवं 
साहित्य को भाषा का मेल न हो कर जन-बोलीका रूप दिखाई पड़ता है। काव्य के 
वर्णनों से भी इस बात की पुष्टि होतो है। यथा-- 

कहिवि तूर वज्जंति णिव्भरं 

कहिंवि लोय जोयहि परोप्परं 

जिणमन्दिरे घण्टठा टणटणाले"**** । 


लोकशली में वणित गीतों से भी यही धारणा बनती हैं। फिर, कवि की 
रागात्मिका बुद्धि घरेलू वातावरण को चित्रित करने में जैसी रमी है, वैसी प्रकृति-वर्णन- 
रूप तथा अन्य घटनाओं की प्रभावान्विति एवं रस-व्यंजना में उस का चमत्कार नहीं 
दिखाई पड़ता । फिर भी, कुल मिला कर रचना का प्रभाव ठीक ही है । 


विबुध श्रीधर के भविष्यदत्तकथा की भाषा चलती हुई ओर प्रसाद गुण युक्त 
है। तेरहवीं शताब्दी को जनपामान्य में प्रचलित भाषा के शब्द-रूप इस रचता में 
स्पष्टतः मिलते हैं । जैसे --जावहि ( ज्यों हौ ), तावहि ( त्यों ही ), बारबार, णिरारिउ 
( निनारी; पद्मावत ), फोफल ( सुपारी ), करीर, तिदु, विल्ल ( बेल ), करवंद 
( करोंदा ), झत्ति ( झट से ), सपत्तउ ( सपाटे से, भ्रमरक्‍त त्वरता ), करंती, हरंती 
इत्यादि । भाषा भावों के अनुकूल ओर मधुर है। यथा--+ 

पर एक्कु वि दीसइ णउ सणुऊ एंतु जंतु सुहयारउ । 

पर दीसइ पट्टणु मगहरणु मढ़देवलहि पियारऊ ॥ 


रचना में कृदन्‍्त शब्द-रूपों की प्रचुरता है ।क्रिया में छिग भी इस मे स्पष्ट रूप 
मिलता है । उदाहरण के लिए -- 


